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Abstrakt: Celem rozwazan podjetych w artykule jest przedstawienie — takze w odniesieniu
do konkretnych przyktaddw - konsekwencji ,ekranizacji” (,uobrazowienia”) rzeczywistosci
kulturowej, szczegdlnie w obszarze polityki. Gtdwny problem badawczy mozna sprowadzi¢
do pytania: co w kontekscie politycznym oznacza powtarzana od dekad teza, wedle ktérej
zyjemy w Swiecie zdominowanym przez obrazy techniczne (dzis najczesciej usieciowione
w przestrzeni Internetu)? W analizach tych odwotuje sie do XX-wiecznej tradycji filozofii
medidw, m.in. takich postaci, jak Vilém Flusser czy Régis Debray. Filozoficzne diagnozy
XX i XXI wieku sugerujq, Zze zyjemy w czasach, w ktdrych wszelkie nasze indywidualne
nadzieje i obawy, ale takze spoteczne utopie i ideologie zostaty ,zekranizowane’, mieszczq
sie na ptaszczyznach wszechobecnych ekrandw. Jesli zatoZenie to jest stuszne, oznacza to,
ze walka o rzqd dusz toczy sie dzisiaj raczej na fejsbukowym ,wall’u” i serialowym planie
niz na politycznym wiecu czy sali obrad Sejmu. W niniejszym artykule testuje to zatoZenie
w odniesieniu do obrazéw kultury popularnej jako, po pierwsze, nosnika ideologii poli-
tycznych oraz, po drugie, narzedzia kampanii wyborczych. Poniewaz przestrzeni wizualnej
komunikacji spotecznej ostatnich dekad doprowadzita do istotnych zmian w sferze polityki,
a obrazy techniczne zacierajq granice miedzy (medialng) fikcjg a (polityczng) rzeczywisto-
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scig, czyniqc np. fikcyjne obrazy popkulturowe Zrédtem decyzji wyborczych w spofeczen-
stwach Zachodu, dlatego tez holistyczne podejscie do zjawisk wspdtczesnej polityki musi
uwzgledniac nie tylko tradycyjnq perspektywe politologiczng, ale i mediologiczng, ktdra
bierze pod uwage techno-medialnq strone dzisiejszych fenomendw polityki.

Abstract: The aim of the study is to present — also by using selected examples — the
political consequences of the “screenification” (“visualisation”) of the cultural reality around
us. The main research problem can be reduced to the question: what does the thesis,
according to which we live in a world dominated by technical images, nowadays most often
networked by the space of the Internet, mean in the political context? In these analyses
| refer to the tradition of media philosophy, including figures such as Vilém Flusser and
Régis Debray. Philosophical diagnoses of the twentieth and twenty-first centuries suggest
that we live in a time in which all our individual hopes and fears, but also social utopias
and ideologies, have been “screened’, housed in the planes of ubiquitous screens. If this
assumption is correct, it means that the battle for the rule of people’s minds today takes
place on a Facebook “wall” and a TV series set, rather than in the parliament hall. | test this
assumption in relation to popular culture images as, firstly, a carrier for political ideologies
and, secondly, a tool for electoral campaigns. The space of visual social communication of
recent decades has led to some important changes in the political sphere and technical
images have blurred the line between (media) fiction and (political) reality, making, for
example, fictional popular culture images the source of electoral decisions in Western
societies. Therefore, a holistic approach to the phenomena of contemporary politics must
consider not only the traditional political science perspective, but also a mediological one.

Wprowadzenie - uwagi metateoretyczne

Celem ponizszych rozwazan jest pokazanie, jak forma naszych spotecznych
wyobrazen przenosi sie z linearnej (historycznej) struktury pisma na (posthisto-
ryczna) powierzchnie obrazu technicznego. Juz samo to zamierzenie domaga
sie abstrakcyjnych narzedzi: filozoficznej teorii medidéw’ - taka perspektywe,
patrzac od strony metodologicznej, staram sie tutaj rozwija¢. Mowa tu bowiem
o namysle nad kulturowo uwarunkowanymi ramami spotecznych percepcji,
poznania i wartosciowania. Innymi stowy: chciatbym pokaza¢ - na tyle, na ile
krétka forma artykutu na to pozwala - jak w XXI wieku przebiega i przyspiesza
proces uobrazowienia $wiata czy, lepiej: ekranizacji rzeczywistosci. Tu pojawia
sie gtéwny problem, wokét ktérego kraze: co dzi$ oznacza powtarzana od kilku

T Problem relacji miedzy filozofig a teorig mediéw rozwaza w wielu miejscach Jan P. Hudzik.
Zob. J.P. Hudzik, Prawda i teoria, Warszawa 2011, s. 162-219; tenze, Wyktady z filozofii
medidéw. Podstawy nauk o komunikowaniu, Warszawa 2017, s. 17-27 oraz tenze, Widzial-
nosc¢ i utopia - z historii i teorii dekonstrukcji mediéw, [w:] J.P. Hudzik, M. Sanakiewicz,
P. Celinski, Projekt: media. Wyobrazi¢ sobie media i stworzyc swiat, Lublin 2020, s. 15-22.
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juz dekad fraza:,zyjemy w kulturze wizualnej”? Pytajac konkretniej: jak wszech-
obecnos¢ obrazéw przektada sie na spoteczne wyobrazenia o otaczajagcym
nas Swiecie, przede wszystkim o tym, co w nim wazne i mniej wazne, dobre
i zte, moje wiasne i wspdlne, polityczne i niepolityczne. Poniewaz problem jest
obszerny, staram sie go zawezi¢ do — wciaz szerokiego — aspektu politycznosci,
z tego obszaru bede dobierat przykfady.

Odpowiedzi na tak sformutowany problem staram sie udzieli¢, korzysta-
jac z tytutowego pojecia ekranizacji. Sadze, ze termin ten ma w sobie warta
uwagi i o ile mi wiadomo dotychczas niedostrzezong moc heurystyczna. Tytu-
towa ,ekranizacja” ma przynajmniej dwa znaczenia. Po pierwsze, zaktadam, ze
obrazy techniczne, ktérych materialnymi nosnikami sg ekrany, zdominowaty
— i tu mam na mysli wymiar iloSciowy — (po)nowoczesng kulture Zachodu,
w obrebie ktérej zadna dziedzina ludzkiego zycia, nie tylko ta majaca wymiar
stricte spoteczny, nie moze dzi$ wymkna¢ sie ich przemoznej sile. Po drugie
— i to jest znaczenie z perspektywy rozwazanego problemu wazniejsze - rozu-
miem ekranizacje jako ,ttumaczenie” otaczajacej nas rzeczywistosci na jezyk
obrazéw technicznych, translacje wielowymiarowego $wiata na kod zamkniety
w ramach ekranowej projekcji obrazu Full HD, projekgji, ktéra zamiast tylko
znaczy¢, staje sie nieuchronnie takze elementem znaczonym.

Nie bede teraz wymieniat wszystkich waznych dla mnie teoretykéw (gtéw-
nie filozoféw), do ktérych bede sie odwotywat — pojawia sie na kolejnych
stronach - zaznacze jedynie, ze szczeg6lne miejsce wsrdd nich zajmuje Vilém
Flusser, teoretyk medidw o czesko-zydowskich korzeniach. Wypracowane
przez niego pojecia wydaja mi sie wcigz uzyteczne do analizy wybranych zja-
wisk wspoétczesnej kultury wizualnej, a jego sposdéb filozofowania adekwatny
do podejmowanych probleméw2. Do najwazniejszych sposréd konceptéw
zaproponowanych przez Flussera, z perspektywy prowadzonych tu rozwa-
zan, zaliczam obraz techniczny. Przez termin ten rozumiem powierzchnie
znaczacy, wyprodukowang przez analogowy badz cyfrowy aparat. W tym
znaczeniu obrazem technicznym jest telewizja, film, jak réwniez fotografia
czy komputerowa wizualizacja. Pojecie ekranizacji opisuje w kolejnym para-
grafie — kryjace sie za nim znaczenia maja tez swoje zrédto we flusserowskiej
filozofii mediéw, cho¢ rzadko sg artykutowane explicite, a sam termin sie
u niego nie pojawia. Méwiac najkrécej: Flusser zaktada, ze obrazy techniczne
maja charakter sprawczy, nie tylko ttumacza Swiat spoteczny na kod dwuwy-
miarowego obrazu, ale projektujg 6w Swiat na swdj — nomen omen — obraz

2 Szczegdtowo na temat filozofii medidw Flussera pisatem w innym miejscu. Zob. P. Wiatr,
W cieniu posthistorii — wprowadzenie do filozofii Viléma Flussera, Torur 2018.
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i podobienstwo3. Zyjemy w epoce posthistorycznej nie dlatego, ze historia sie
skonczyta, lecz dlatego, ze historie tworza dzi$ medialne apparatusy*.

Swoje refleksje zaczynam od wyjasnienia konceptu ekranizacji rzeczywisto-
$ci. Nastepnie przechodze do pojecia mediosfery autorstwa Régisa Debraya,
francuskiego filozofa polityki i mediologa. Obie te kategorie beda stanowity
dla mnie teoretyczna soczewke, poprzez ktdra bede analizowat przyktady poja-
wiajace sie w kolejnych czesciach tekstu.

Obrazy techniczne albo o ekranizacji rzeczywistosci

Termin ,ekranizacja rzeczywistosci’, jak juz wspomniatem, nie wyste-
puje wprost w tekstach Viléma Flussera. Jednak z jego bogatej refleksji nad
obrazami technicznymi wyfania sie wizja $wiata - mowa o drugiej potowie
XX wieku i tzw. kulturze zachodniej - totalnie zekranizowanego; i to w dwéch
zasadniczych znaczeniach. Pierwszy dotyczy kwestii waznej, cho¢ mniej dla
mnie w ponizszych rozwazaniach interesujacej. Chodzi mianowicie o wymiar
ilosciowy — tak go nazwijmy — czyli o fakt, ze od poczatku XIX wieku i wyna-
lezienia pierwszych obrazéw technicznych (dagerotypii/fotografii), kolejne
obszary dziatalnosci kulturowej cztowieka (sztuka, polityka, nauka) nabie-
raty charakteru obrazowego, tzn. coraz trudniej byto je sobie wyobrazi¢ bez
wymiaru medialnie — w znaczeniu: technicznie — zaposredniczonej wizualno-
$ci. Fotografia, kino, telewizja, wideo i w koncu cyfrowe obrazy ery Internetu
uczynity epoke pdznej nowoczesnosci wiekiem ekrandéw>. Wymiar ilosciowy
nie pozostaje w tym przypadku bez znaczenia dla tresci dziatalnosci, o ktérej
mowa. tatwo to pokaza¢ na przyktadzie polityki, czyli obszaru, ktéry mnie
tu szczegolnie interesuje. Obraz - np. telewizyjny — wzmacnia w dyskursie
politycznym — np. w kontekscie wyboréw w systemach demokratycznych -
elementy estetyczne i emocjonalne, ostabiajac merytoryczne i emocjonalne.
Od pierwszych transmitowanych przez telewizje debat wyborczych, czyli od
lat 60. ubiegtego wieku, wiemy, ze o decyzjach wyborcéw w coraz wiekszym
stopniu decyduje to, jak kandydat sie prezentuje, a w coraz mniejszym, co ma
do powiedzenia. To dzi$ oczywistosci, dobrze rozpoznane w literaturze i prak-
tyce z obszaru marketingu politycznego itp. Mnie interesuje inny aspekt tej
problematyki.

3 V. Flusser, Fotografia i koniec polityki?, przet. P. Wiatr, [w:] tegoz, Kultura pisma. Z filozofii
stowa i obrazu, przet. i postowiem opatrzyt P. Wiatr, Warszawa 2018, s. 330-337.

4 P. Wiatr, Kondycja posthistoryczna. Rzecz o telewizji, nowych mediach i polityce, lmages»
2023, nr 35/44.

5 A. Gwdzdz, P. Zawojski (red.), Wiek ekrandw. Przestrzenie kultury widzenia, Krakéw 2002.
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Wracam do Flussera. Stwierdza on, ze obrazy techniczne - czyli powierzch-
nie znaczace wygenerowane przez wszechobecne apparatusy (aparaty foto-
graficzne, kamery, telewizory, komputery...) — zdominowaty kulture Zachodu
nie tylko w sensie ilosciowym, ale takze jak najbardziej jakosciowym. Flusser
powie wiecej: obrazy techniczne staty sie celem ludzkiej dziatalnosci jako
takiej, jesteSmy pokoleniami posthistorycznymi®, czyli postideologicznymi
a nawet postpolitycznymi. Co oznacza, ze interesujg nas juz tylko obrazy tech-
niczne, ze oceniamy $wiat i rozumiemy go w odniesieniu do tych obrazéw.
Tezy te moga sie jawi¢ sie jako wyolbrzymione, i w istocie sg to filozoficzne
hiperbole, ktérych celem jest zwrdcenie uwagi na pewien zasadniczy zwrot
kulturowy, ktory przektada sie zmiany w ludzkiej kondycji czy - jak pisze sam
Flusser — ,mutacje w relacjach miedzyludzkich”’. Tego rodzaju metafory czy
wyolbrzymienia sa charakterystyczne dla filozoféws8. Pytanie, na ile pozostaja
analitycznie uzyteczne.

Wydaje sie, ze w przypadku wywodoéw Flussera nietrudno wskaza¢ na
taka uzytecznos¢. Gdybysmy bowiem nieco przeformutowali powyzsze tezy,
brzmiatyby one nastepujaco: zyjemy w swiecie medialnie zaposredniczo-
nym, w ktérym kulturowo najwiecej znaczag media wizualne (fotografie, filmy,
cyfrowe obrazy); znaczenie to wyraza sie dzi$ nie tylko w fakcie, ze media te
posredniczg we wszelkiego typu komunikacji spotecznej, ale ze na réznych
polach dziatalnosci kulturowej cztowieka petnig role autonomiczna, tzn. ze
moga ksztattowac wyobrazenia o polityce (np. ideologiczne) w obszarze kul-
tury popularnej (np. w filmie czy serialu). Flusser stwierdza zatem, ze media
te maja moc sprawczga, nie pokazuja $Swiata, lecz tworzag go. Te mysl| staram
sie wyrazi¢ pojeciem ,ekranizacji rzeczywistosci” — odnosi sie ono do sytuacji,
w ktorych przezywamy swiat w funkgji takiego czy innego obrazu, bez wzgledu
na to, czy rosci on sobie pretensje do ,prawdziwosci” czy jest bezsprzecznie fik-
cyjny. W jednym i w drugim przypadku chodzi bowiem nie o to, na ile wiernie
obrazy techniczne odbijajg swiat, lecz jakiego rodzaju rzeczywistos¢ tworza.

Temu problemowi zamierzam sie przyjrze¢, na tyle, na ile pozwalaja na
to ramy artykutu naukowego, ograniczajagc go do wymienionych we wstepie
dwéch politycznych watkéw — kampanii wyborczych oraz ideologii politycz-
nych, a to wszystko w kontekscie obrazéw wspodtczesnej kultury popularnej.

6 V. Flusser, Into the Universe of Technical Images, trans. N.A. Roth, Minneapolis—London
2011, s. 56-57.

7 Tak brzmi podtytut jednej z najwazniejszych ksiazek w dorobku Flussera: V. Flusser,
Komunikologia. Mutacja w relacjach miedzyludzkich?, przet. P. Wiatr, Warszawa 2024.

8 Zob. (podobny) przypadek Jeana Baudrillarda i jego metafore rzeczywistosci cofajacej
sie czy nawet znikajacej pod naporem ,precesji symulakréw”. J. Baudrillard, Symulakry
i symulacja, przet. S. Krélak, Warszawa 2005.
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Dokonujac analizy wybranych przyktadéw mam $wiadomos¢, ze wybor méj ma
charakter arbitralny i moze wydawac sie przypadkowy. Jednak nie chodzi mi
tu o dobieranie reprezentatywnej préby, poniewaz filozoficzna perspektywa,
ktdra proponuje, kieruje mojg uwage w strone analiz jakosciowych, nie iloscio-
wych. Wybrane przeze mnie przyktady sg jednak, jak sadze, charakterystyczne
dla problematyki, do ktérej sie odnosza, stad tez uwazam je za uzyteczne.

Mediosfera

Cztowiek egzystuje podwdjnie — prawda to stara jak swiat. Wystepowata
pod réznymi postaciami: dualizmu duszy i ciata, transcendencji i immanencji
czy podziatu $wiata na Niebo i Ziemie. Mnie zajmuje inna opozycja, ktéra jest
jedna z wariacji wyzej wspomnianych: natura vs. kultura. Jako gatunek pod-
legamy paradoksalnej kondycji: skazani na wtasng biologicznos¢ probujemy,
z jej wnetrza, przekroczy¢ ja. Kultura jest narzedziem, ale i rezultatem tych
préb. Swiat kultury natomiast to $wiat mediéw, to one umozliwiaja nie tylko
komunikacje (ta odbywa sie rowniez na poziomie przyrodniczym, wsréd roslin
i zwierzat), lecz takze przekazywanie pomiedzy oddalonymi w czasie (o wieki,
a nawet tysiaclecia) epokami, tym samym dajac nam jako jedynemu gatunkowi
mozliwo$¢ kumulacji wiedzy. Rodzac sie w danym czasie, nie zaczynamy nigdy
od zera, lecz jestesmy wrzuceni w okreslone okolicznosci kulturowe — réw-
niez technologiczno-medialne. Mozemy wiec méwi¢ o kulturze jako o kulturze
medioéw, odnoszac to pojecie nie tylko do epoki nowoczesnej (powiedzmy
umownie: od XIX wieku), kiedy to rozpoczely sie procesy komunikacji maso-
wej, ale do kazdej historycznej ery. Cho¢ by¢ moze lepszym terminem od ,kul-
tury mediéw” bedzie ,mediosfera”. Przytoczmy kilka zdar Régisa Debraya, ktéry
inspirujgco postuguje sie tg kategoria:

Mediologa interesuje wtasnie ta uporzadkowana wspétzaleznosé. Sugeruje ona, iz

logike przekazéw (= symbolicznos¢) mozna odnalezé w logice medium (= technika).

(...) Mentalnos¢ zbiorowa zachowuje réwnowage i stabilizuje sie wokdt dominujacej

technologii pamieci jako osrodka kompetencji w sensie spotecznym rozstrzygajacych

i centrum reorganizacji dominujacych mediéw (i zwigzanego z nim personelu). Domi-

nuje podstawowa metoda upamietniania i obiegu $ladéw (pismo, druk, elektronika,

numerycznosc). Tej hegemonicznej metodzie odpowiada szczegdlne srodowisko prze-
kazywania wiadomosci (...), makrosrodowisko, ktére nazwiemy ,mediosfera” Wyznacza
ona pewien typ regulatywnych przekonan, szczegdélng czasowos¢ (czyli swoisty sto-
sunek do czasu astronomicznego) i sposdb, w jaki spotecznosci tworzg ciata zbiorowe

(...). Ich powigzanie okresla osobowos¢ zbiorowg lub jednos¢ stylu epoki — czyli to, co
wspolne dla jej narzedzi, instrumentéw, form, idei.

9 R. Debray, Wprowadzenie do mediologii, przet. A. Kapciak, Warszawa 2010, s. 53.
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Mediosfera w ujeciu Debraya to techniczno-symboliczne srodowisko,
w obrebie ktérego wyrasta spoteczenstwo ze swoimi imaginariami. Nie chodzi
tu o zwykty determinizm technologiczny, ale o zwrécenie uwagi na kulturowe,
w tym przede wszystkim medialne warunki, w ktérych funkcjonujemy jako
indywidua tworzace wspdlnoty. Debray stwierdza, ze zyjemy dzi$ (cytowany
tekst pochodzi z roku 2000) w wideosferze, ktéra stanowi ,unerwienie” wszel-
kich spotecznych i indywidualnych nisz'0. My powiedzieliby$Smy - szerzej - ze
zyjemy dzi$ w mediosferze obrazéw technicznych, ktéra dodatkowo charak-
teryzuje natychmiastowo$¢ komunikacji oraz mobilnos$¢ - fakt, ze coraz cze-
$ciej jestesmy podpieci do sieci przez 24 godziny na dobe, bez wzgledu na
okolicznosci.

Debray zauwaza, ze logika przekazéw w sferze spotecznej uzalezniona jest
od logiki mediéw; innymi stowy: to, co symboliczne, zalezy — do pewnego
stopnia — od tego, co techniczne. Tzw. media spotecznosciowe czy, szerzej:
nowe media (usieciowione, cyfrowe itd.) wspéttworza spoteczne imaginaria (to
pojecie Charlesa Taylora') na swéj wiasny temat — czesto sg to wyobrazenia,
ktére mijaja sie z konkretnymi praktykami i sposobami uzytkowania. Doty-
czy to réwniez innych mediéw wchodzacych w sktad wspétczesnej medios-
fery i tworzacych je podmiotéw — producentéw obrazéw, ktére zalewajg nas
ze wszystkich stron: tradycyjnych stacji telewizyjnych, wielkich wytwoérni fil-
mowych, a dzisiaj takze serwiséw streamingowych. Podmioty te, aby utrzy-
mac swoich widzéw w stanie napiecia przed ekranami telewizoréw, laptopow
i smartfonéw oraz aby przyciagna¢ nowych, musza trzymac sie dos¢ konse-
kwentnie wspottworzonych imaginariéw. Odstepstwa od normy (np. popraw-
nosciowej), tzw. kontrowersyjne tresci, wpisane sg w logike komercjalizacji. Do
tego dochodzi kwestia oddziatywania centrum na peryferia w warunkach roz-
pedzonej globalizacji. W naszym przypadku bedg to przede wszystkim centra
zachodnie, wciaz gtéwnie Stany Zjednoczone. W tych procesach media cyfrowe
dokonuja pewnego wytomu w odniesieniu do obszaru symbolicznej domina-
¢ji. Mowa tu bowiem nie o prostym jednokierunkowym przekazie, jak, dajmy
na to, w przypadku telewizji w czasach PRL, ktérej paristwowe umocowanie
i polityczne uwiktanie byto nawet dla nieszczegdlnie krytycznego widza dos¢
przejrzyste, lecz o nowym rodzaju ulegania - ktére jawi sie jako dobrowolna
akceptacja, nie przymus — dominujacym dyskursom, w przekonaniu, ze sg one
,nasze” (indywidualne, ale tez nalezace do bliskiej nam wspolnoty). Ekranowe
media cyfrowe majg w znacznej mierze charakter ,glokalny”: ich infrastruk-
tura technologiczna i dominujace narracje wyptywaja z konkretnego centrum

10 Tamze, s. 55-56.

1 Ch. Taylor, Nowoczesne imaginaria spoteczne, przet. A. Puchejda, K. Szymaniak, Krakow
2010, s. 37-38.
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z jego problemami, wyobrazeniami itp., i s3 nastawione na globalng konsump-
Cje, natomiast na poziomie odbioru sg coraz czesciej ttumaczone na rodzime
JJjezyki” (narodowe, ale takze, szerzej: kulturowe), wspéttworzac lokalne ,typy
regulatywnych przekonan” — takich, ktérych nie sposdb jednoznacznie i prze-
konujaco uzasadni¢, ale ktére przyjmuje sie w ramach danego imaginarium
jako oczywistosci pozwalajace zachowad spdjnosé naszych wyobrazen.

Obraz i pamiec kolektywna

Pamie¢, jak wiemy, nie jest zjawiskiem jedynie indywidualnym, ale w znacz-
nym stopniu tez kolektywnym; moéwigc inaczej: to, co nazywamy nasza pamie-
Cig, nalezy do zniuansowanego obszaru pomiedzy indywidualng reminiscencja
a wspolnotowym wspomnieniem. Niemiecki historyk sztuki i teoretyk mediéw
Hans Belting pisze o tym tak:

Nasze wewnetrzne obrazy nie zawsze majg nature indywidualng, jednak takze wtedy,
gdy sa pochodzenia kolektywnego, ulegajg uwewnetrznieniu, tak ze uwazamy je za
nasze wtasne. Kolektywne obrazy oznaczaja, ze postrzegamy $wiat nie tylko jako jed-
nostki, ale czynimy to w sposéb kolektywny, podporzadkowujacy nasza percepcje
jej formie wihasciwej dla danej epoki. Wiasnie w tym procesie uczestniczy medialne
LWyposazenie” obrazéw. Kazda forma percepcji, uzalezniona od danej epoki, zmienia
jakosciowo obrazy, takze wtedy gdy ich tematy sa ponadczasowe. Poza tym nada-
jemy im wyraz osobistego znaczenia oraz wymiar trwania naszych osobistych wspo-
mnien. Obrazy zobaczone poddawane sg w sposéb nieuchronny osobistej cenzurze
widza. Oczekujg juz na nie straznicy wrét, nadzorujacy nasza pamiec obrazowa. Nasze
doswiadczenie obrazowe ufundowane jest wprawdzie na konstrukgji, ktéra sami two-
rzymy, sterowane jest ono jednak przez aktualne usposobienie, modelujagce medialne
obrazy'2.

Obrazy kolektywne to wszelkie mity i opowiesci tworzace, spajajace i utrzy-
mujace wspolnote w istnieniu. To one sktadaja sie na to, co nazywam zbiorowa
tozsamoscia. Maja tez zawsze - jak zauwaza Belting - charakter historyczny,
€O 0znacza, ze jako grupy nie mozemy mysle¢ o sobie poza kontekstem epoki,
w ktorej przyszto nam zy¢. Tych kolektywnych obrazéw, a nawet ram percep-
¢ji nie nalezy oczywiscie traktowac jako matryc odciskajacych sie w naszych
indywidualnych pamieciach bez naszego udziatu. Obrazy kolektywne nie
istnieja jako samodzielne byty, stanowig one relacje podobienstwa miedzy
indywidualng interpretacjg tych samych technicznie utrwalonych obrazéw
(dzi$ przede wszystkim: fotografii, filmoéw, seriali). Do tych ostatnich odnosi

12 H. Belting, Antropologia obrazu: szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Krakéw 2007,
s. 28.
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sie to, co Belting nazywa ,medialnym «wyposazeniem» obrazéw”. To nic innego
jak konkretne medialne obrazowe realizacje. Jesli inspirujgco odwotujg sie do
spotecznych imaginariéw, maja szanse je ksztattowac, jezeli stang sie kultowe,
moga tworzy¢ nowe.

Tytutowa ekranizacja rzeczywistosci odnosi sie do takich wtasnie sytuacji,
kiedy twércom technicznego obrazu udaje sie utrwali¢, zreaktualizowaé czy
zmieni¢ dotychczasowe spoteczne wyobrazenia dotyczgce np. rzeczywistosci
politycznej. W skrajnych przypadkach obraz potrafi wspottworzy¢ nie tylko
sfere symboliczna, ale przez nig i fizyczna. To radykalna wersja ekranizacji
w moim rozumieniu: kiedy obrazom uda sie w rzeczywistosci wywota¢ bar-
dzo konkretne reakcje spoteczne, ktére, co wida¢ gotym okiem, pozostaja
w zwigzku z obrazem. Nie dzieje sie to nigdy na zasadzie deus ex machina.
Obraz musi trafi¢ na podatny grunt, uwzgledniajgc nie tylko indywidualne
nastrojenia, ale takze historyczny kontekst czy — lepiej — ducha czaséw. Wciaz:
obraz potrafi zmieni¢ nasz stosunek do przesztosci, wyostrzy¢ szczegét, zaciera-
jac inny, a w pewnych przypadkach pozwala nam ,przypomniec sobie” cos, co
nigdy sie nie wydarzyto. Przyktad taki, niezwykle sugestywny, bo odwotujacy
sie do historii okrucienstwa niemieckich obozéw zagtady, przywotuje filozof
kultury, Jan P. Hudzik - a to w kontekscie polityk historycznych dotyczacych
Holocaustu:

Sita wptywu medialnych obrazéw na nasza pamie¢ i wyobrazZnie jest widoczna
w odniesieniu do ocalatych z Holocaustu, co potwierdza amerykanski historyk Christo-
pher R. Browning. W swojej ksiazce zatytutowanej Remembering Survival: Inside a Nazi
Slave-Labor Camp (2012) rekonstruuje on historie wiezniéw przybytych do Birkenau
z obozu pracy w Starachowicach (dystrykt radomski) i przyjetych w nietypowy sposéb
bez standardowej selekcji na rampie dokonywanej przez Josefa Mengele. Niektérzy
$wiadkowe utrzymywali jednak w latach dziewieddziesiatych, ze taka sytuacja rze-
czywiscie miata miejsce. Wedtug Browninga ,pokazuje to silng zdolnos¢ popularnych
medidéw, zwtaszcza filmu, do zaszczepiania obrazéw i ksztattowania sposobéw, w jaki
ponownie opowiadane sg historie”. Ci sami wieZniowie relacjonowali swoje uczucie
ulgi i zaskoczenia, kiedy stali pod prysznicami, z ktérych zamiast gazu wyptynetfa
woda. Historyk wyjasnia, ze ta wersja wydarzen zaczyna by¢ prezentowana ,po tym,
jak niezwykfa scena prysznicowa z Listy Schindlera stata sie ikonicznym obrazem
Holocaustu”13.

13 J.P. Hudzik, Reflections on German and Polish Historical Policies of Holocaust Memory, «The
Polish Review» 2020, No 4(65), s. 39 (thum. - PW.). Cytowane przez Hudzika fragmenty
pochodza z ksigzki amerykanskiego historyka zajmujacego sie problematyka Holo-
caustu: Ch.R. Browning, Remembering Survival: Inside a Nazi Slave-Labor Camp, New York
2010, s. 251. W polskim wydaniu:,Od momentu wejscia niezapomnianej sceny z filmu
Lista Schindlera do kanonu wyobrazen Zagtady, przynajmniej dwudziestu ocalatych
opowiedziato o uczuciu zaskoczenia i ulgi, kiedy prysznice okazaty sie prawdziwymi
prysznicami i poptyneta z nich woda.’ (s. 317).
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Obraz, popularny film, ikoniczny, cho¢ bedacy przeciez wciaz jedynie fil-
mem fabularnym, nie historycznym dokumentem, staje sie rama pamieci nie
tylko dla pokolen, ktére nie moga pamietad Il wojny Swiatowej, ale dla samych
naocznych swiadkéw, ktérzy niechybnie zamieniaja sie w filmowych bohate-
row; rzeczywistosc historyczna i fikcja kinowego obrazu zlewaja sie w jedno
w pamieci ocalatych, ktérzy pdzniej relacjonujg wydarzenia tamtych dni, a te
spisywane i interpretowane sg przez historykéw. Historyczne koto pamieci
zamyka sie.

Strumienie obrazow

Odniesmy teraz tytutowe pojecie ekranizacji do projektujacej sity dzisiej-
szych obrazéw technicznych. Sprébujmy przetestowac zatozenie, ze wspotcze-
$nie obrazy tworzg nie tylko wyobrazenia przesztosci, ale tez rzeczywistos¢,
ktéra ma nadejs¢ — niewazne, czy méwimy o intencjonalnym, zaplanowanym
dziataniu, czy - czesciej — o performatywnym i nieoczekiwanym oddziatywa-
niu ekranowych apparatuséw. Temu problemowi z perspektywy konkretnych
przyktadéw sprébuje sie teraz przyjrze¢ — z zastrzezeniem, ze nie chodzi tu
(nie moze chodzi¢) o jakis$ petny obraz wspotczesnej kultury wizualnej oparty
na statystykach i setkach przyktadéw. Bedzie to raczej préba odstoniecia logiki
czy pewnych mechanizméw tej kultury poprzez wglad w charakterystyczne
dla niej reprezentacje.

Jeszcze na poczatku XXI wieku moglismy moéwi¢ o dos¢ stabilnej pozycji
filmu i kina jako depozytariuszy naszych indywidualnych marzen i utopii spo-
tecznych. Ostatnie lata przyniosty w tym zakresie istotng zmiane. Coraz szybsze
pasma internetowe docierajace do coraz wiekszej liczby gospodarstw domo-
wych, bogacace sie spoteczenstwa zachodnie i taniejgca elektronika uzytkowa
(smartfony, tablety, laptopy) stworzyty warunki dla zmian w produkgji, dystry-
bucji i konsumpcji obrazéw technicznych. Serwisy VoD (ang. Video on Demand)
zmienity zasady gry. Serial - mtodszy i do tej pory ubozszy brat filmu - stat sie
w drugiej dekadzie XX wieku réwnoprawng, a dzi$ moze nawet dominujaca
forma obrazowych, popkulturowych narracji, ktére uwodza miliony widzéw
na catym swiecie. Méwigc krétko i ogdlnie, strumieniowanie jako nowa forma
dystrybucji tresci kulturowych zdaje sie zgadza¢ z duchem czasu i odpowiadac
zwlaszcza mtodszym pokoleniom widzéw (cho¢ nie tylko im), tworzac nowe
formy technokulturowych praktyk'4.

14 A. Gwozdz, ,Po prostu wiqcz” Strumieniowanie jako praktyka technokulturowa, «Kwartal-
nik filmowy» 2023, nr 124.
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Wsréd kilku juz liczacych sie na globalnym rynku ustug strumieniowania
filmow i seriali graczy role niekwestionowanego lidera od kilku lat dzierzy Net-
flix. Pozycje swojag zawdziecza wielu czynnikom. Poza oczywistymi, charaktery-
stycznymi dla firm z branzy przemystu rozrywkowego dochodza symboliczne
czy, mowiac konkretniej, ideologiczne. Dla wspotczesnej humanistyki nie jest
niczym nowym, ze kultura popularna jest ideologiczna, ze ,pozornie niepoli-
tyczna opowies¢, ktdra polityki w tresci nie dotyczy, moze miec polityczne zna-
czenie"1>, czy ze — w nhajszerszym znaczeniu — ma po prostu charakter (takze)
polityczny'é. Z perspektywy politologicznej najciekawszy aspekt polityki pro-
dukcyjnej Netflixa odnosi sie do podazania wybrukowanymi ,sprawiedliwo-
$cig spoteczng” drogami poprawnosci politycznej. Firma znana jest na catym
Swiecie ze swojego progresywnego podejscia. Na stronie Netflixa w zaktadce
«Praca” mozemy przeczytac¢ swoisty manifest — pt. ,Inkluzja i R6znorodnos¢”1”
- zawierajacy polityke zatrudnienia firmy. Znajdziemy tam tez interesujacy film
zatytutowany Sowing the Seeds: Inclusion Takes Root at Netflix'8 (,Siejac ziarna:
inkluza ukorzenia Netflixa”), w ktérym osoby zatrudnione w poszczegdl-
nych dziatach korporacji opowiadajg o wspomnianej polityce ,Inkluzywnosci
i R6znoronosci”. Troska o inkluzywnos¢ zostaje tez wyrazona odpowiednimi
wykresami pokazujacymi, jak wyglada struktura zatrudnienia pod wzgledem
pici, rasy/etnicznosci itp. Netflix znany jest i z tego, ze oprécz realizowania
progresywnej polityki produkcyjnej i wewnetrznej (zgodnie z zasada: ,Lepsza
reprezentacja na ekranie zaczyna sie od reprezentacji w biurze”), angazuje
sie, wykorzystujac swojg finansowg site, bezposrednio w biezace sprawy poli-
tyczne, przynajmniej na terenie Stanéw Zjednoczonych. Za przyktad moze
postuzy¢ sytuacja z 2019 roku, kiedy po zaostrzeniu prawa antyaborcyjnego
w stanie Georgia, Netflix wraz z innymi medialnymi potentatami obiecat
pomagad (m.in. na drodze sagdowej) kobietom pokrzywdzonym przez nowe
requlacje, grozac nawet, ze, jesli przepisy te zostang zachowane, wycofa swoje
inwestycje z catego stanu’®,

15 K. Minkner, Rozwazania o ideologicznym charakterze sztuk narracyjnych. Uwagi teore-
tyczne i metodologiczne, «Studia Politologiczne» 2018, vol. 50, s. 42.

16 M. Karwat, O upolitycznieniu twdérczosci i dziet twérczych. Modelowa analiza mechanizmu,
«Studia Politologiczne» 2018, vol. 50, s. 15-41.

7 Inclusion & Diversity, wpis na stronie Netflix Jobs, https://jobs.netflix.com/inclusion
(22.08.2024).

8 Sowing the Seeds: Inclusion Takes Root at Netflix, wideo w serwisie YouTube na kanale
~WeAreNetflix’, https://www.youtube.com/watch?v=theDAEYSKFE (22.08.2024).

19 B. Stelter, Sh. Liao, Disney, Netflix and WarnerMedia say new abortion law may push their
movies out of Georgia, «<CNN Business» 30.05.2019, https://edition.cnn.com/2019/05/30/
business/disney-bob-iger-abortion-georgia/index.html (22.08.2024).
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Tych kilka uwag dotyczacych ,filozofii” streamingowego potentata ma stu-
zy¢ jako przypomnienie faktu, ze popkulturowe obrazy — w tym przypadku
filmy i seriale — nie sg oderwane, nie moga by¢, od kulturowych, historycznych,
politycznych kontekstow, w ktorych sg odbierane. Netflix jest sztandarowym
przyktadem producenta i dystrybutora obrazowych tresci rozrywkowych, ktory
zgodnos¢ miedzy kontekstem a obrazem opanowat do perfekcji. Wiecej nawet:
wtodarze filmowego giganta zrozumieli, Zze zekranizowana tres¢ moze stac sie
wzorem dla rzeczywistosci, ze przy pomocy obrazu moga nie tylko odtwarzac,
ale i ksztattowac spoteczne imaginaria i tym samym ,wychowywac¢” kolejne
pokolenia widzéw, ktérzy bedg wracali po wiecej. Obraz formatuje, progra-
muje rzeczywisto$¢, nawet taka, ktéra zdaje sie stawiac opor.

Gambit Netflixa

Wiele jest przyktadéw seriali, ktére stwarzajg tak sugestywne $wiaty, ze
chcemy w nich bezposrednio, a nie tylko poprzez ekran uczestniczyc. A jezeli
uczestnictwo to ma charakter masowy, mozemy woéwczas méwi¢ o niekon-
trolowanym zbiorowym performansie. Tak byto w przypadku popularnego
serialu Narcos?® emitowanego w latach 2015-2017 w serwisie Netflix, opo-
wiadajacego o zyciu i dziatalnosci kolumbijskiego barona narkotykowego,
Pablo Escobara. Wysoka ogladalnos¢ serialu przyczynita sie znacznie do wzro-
stu popularnosci wycieczek do kolumbijskiego Medellin, z ktérym zwigzany
byt kokainowy baron. Rozkwit swoistej ,narko-turystyki” przybrat tak wielkie
rozmiary, ze zaczat przeszkadza¢ samym mieszkaricom tego prawie dwu i p6t-
milionowego miasta?'.

Ja chciatbym poswieci¢ wiecej uwagi innej produkgji Netflixa, ktéra poka-
zuje nie tylko sprawczg moc obrazu, lecz wiecej: jest Swiadectwem przewagi
zekranizowanej opowiesci, moralnie i politycznie uwiktanej, nad rzeczywisto-
$cig — nawet taka, ktéra niespodziewanie wystepuje przeciwko popkulturo-
wej narracji, domagajac sie, jesli nie prawdy, to przynajmniej przedstawienia
wiasnej wersji wydarzen. Gambit krélowej?2 to wyprodukowany przez Netflixa
miniserial opowiadajacy historie fikcyjnej postaci - Elizabeth Harmon — amery-
kanskiej szachistki, ktéra przebojem wdarta sie na szczyt zdominowanej przez
mezczyzn gry. Gtownego watku, ktory wpisuje sie w polityke ,Inkluzywno-

20 Narcos, prod. Gaumont International Television, 2015-2017.

21 Ch. Jenkins Tanzi, Pablo Escobar Slept Here: Is It Too Soon for Narco-Tourism?, <Bloomberg
Businessweek» 14.11.2017, https://www.bloomberg.com/news/features/2017-11-14/
pablo-escobar-slept-here-is-it-too-soon-for-narco-tourism (24.08.2024).

22 Gambit krélowej, prod. Flitcraft Ltd., Wonderful Films 2020.
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$ci i Roznorodnosci” producenta, nietrudno sie domysli¢. To historia mtodej
kobiety, ktéra pokonuje wszelkie przeciwnosci losu (wychowana w siero-
cincu, w wieku kilkunastu lat adoptowana przez rodzine, ktéra jej de facto
nie chce, zmagajaca sie z uzaleznieniem od lekéw i alkoholu), by ostatecznie
zatriumfowac w patriarchalnym $wiecie szachéw, przezwyciezajac przy tym
wiasne stabosci i nawiedzajaca jg przesztoscé. To watek gtéwny, nie brakuje
tez pobocznych, w ktérych wyrazajg sie typowe amerykanskie wyobrazenia
(jak chociazby przewaga USA nad Zwigzkiem Sowieckim - panstwem, ktére
faktycznie zdominowato rozgrywki szachowe po drugiej wojnie swiatowej -
do ktérego w ostatnim odcinku udaje sie gtéwna bohaterka i gdzie zwycieza,
pokonujac radzieckich arcymistrzéw).

Serial szybko stat sie niezwykle popularny, cieszac sie uznaniem widzéw
i krytykéw. Sukces ogladalnosci przynidst rowniez efekt zewnetrzny: podobnie
jak serial Narcos przyczynit sie do zainteresowania wycieczkami do Kolumbii
Sladami Escobara, tak Gambit krélowej podniodst zainteresowanie sama gra,
co wida¢ m.in. poprzez wzrost popytu na akcesoria szachowe?3. Ten efekt
juz znamy - bardziej interesujgca jest inna kwestia. Otéz rok po premierze
zastrzezenia wobec serialu zgtosita, w formie sagdowego pozwu, Nona Gaprin-
daszwiliz4, gruziriska arcymistrzyni szachowa, a takze - co w tym kontekscie
bardzo wazne - pierwsza kobieta-arcymistrz2>. Sprzeciw szachistki wzbudzito
jedno zdanie wypowiedziane w ostatnim odcinku Gambitu krélowej. Kiedy
gtéwna bohaterka, Elizabeth Harmon, przystepuje do swojego pierwszego
turnieju w Zwigzku Sowieckim, w ktérym bierze udziat Swiatowa czotéwka -
oczywiscie sami mezczyzni — styszymy stowa spikera, ktéry stwierdza, ze dla
Rosjan nie ma w Amerykance nic nadzwyczajnego poza pficia, a i to nie jest
szczegdlnie nietypowe, poniewaz majg oni swojg mistrzynie $wiata, None
Gaprindaszwili - przy czym ona nigdy nie prébowata swoich sit w meskich
turniejach. Te ostatnie stowa oburzyly gruzinska arcymistrzynie, ktéra nie
tylko stawata w szranki z mezczyznami, ale wygrywata z nimi, co potwierdza

23 M. Fazio, ,The Queen’s Gambit” Sends Chess Set Sales Soaring, «<The New York Times»
23.11.2020, https://www.nytimes.com/2020/11/23/arts/television/chess-set-board-sales.
html (25.08.2024).

24 M. Stevens, A Chess Pioneer Sues, Saying She Was Slighted in ,The Queen’s Gambit”, «The
New York Times» 16.09.2021, https://www.nytimes.com/2021/09/16/arts/television/
queens-gambit-lawsuit.ntml (27.08.2024).

25 Miedzynarodowa Organizacja Szachowa (FIDE - Fédération Internationale des Echecs)
organizuje turnieje z podziatem na pte¢, ale takze — najbardziej prestizowe - tzw. tur-
nieje otwarte (np. otwarte mistrzostwa $wiata), w ktérych kobiety moga mierzy¢ sie
z mezczyznami. Grajac w turniejach zenskich, kobiety, po osiggnieciu odpowiedniej
liczby zwyciestw w najbardziej prestizowych turniejach, otrzymuja tytut arcymistrzyni
- konkurujac w turniejach otwartych moga zosta¢ arcymistrzami.
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wspomniany tytut arcymistrza. Znamienny w catej sprawie jest rowniez lako-
niczny komentarz producenta serialu: ,Netflix wyraza najwyzszy szacunek dla
roszczenia sg bezpodstawne, w zwigzku z czym bedziemy stanowczo bronic
swojej sprawy"26,

Komentarz do catej sprawy jest dos¢ prosty. Netflix tworzy serialowy obraz
odpowiadajacy polityce ,Inkluzywnosci i R6znoronosci”. Ma on, postulatywnie,
pomagac przeciera¢ szlaki mtodym kobietom prébujacym swoich sit w zdo-
minowanym przez mezczyzn $wiecie szachéw i inspirowac¢ do pokonywania
wiasnych stabosci. Kobiety, ktére faktycznie szlaki te przecieraty (jak Nona
Gaprindaszwili), stuzg tu nie tylko jako fabularne tto. Dla zwiekszenia efektu
niepowtarzalnosci gtéwnej bohaterki serialu producenci decyduja sie wyko-
rzysta¢ nazwisko prawdziwej szachistki, pokazujac je jednoczesnie w gorszym
i sprzecznym z faktami swietle. Co ciekawe, i co pokazuje determinacje i kon-
sekwencje twércow serialu w przedstawianiu zaplanowanej narracji2’, Gambit
krélowej powstat jako adaptacja ksigzki (kolejny wymiar ekranizacji — ksigzka
,pozarta” przez obraz) Waltera Tevisa z 1983 roku pod tym samym tytutem.
W ksigzce wspomniany fragment brzmi zupetnie inaczej: ,Na przykfad taka
Nona Gaprindaszwili, za staba, zeby wystgpi¢ w tym turnieju, wiele razy grata
z tymi wszystkimi arcymistrzami“28.

Gambit to w terminologii szachowej rodzaj otwarcia gry, w ktérym gracz
oddaje swojg bierke (jedna lub wiecej), aby uzyskad lepsza pozycje i tym
samym zrealizowac swdj plan na rozgrywke. W swojej grze z widzami Net-
flix przeprowadza popkulturowy gambit: realizujac plan uzgodnienia obrazu
z powszechnie akceptowanymi ideologiami, wyobrazeniami i oczekiwaniami
widzéw, poswieca realng posta¢ — pamiec o niej. Snujgc swojg feministyczng
narracje, inspirujgca opowies¢ o sile charakteru, ludzkich stabosciach, ktére
nie sg obce nawet geniuszom (a moze ich dotycza przede wszystkim), i checi

26 E. Gardner, Netflix Sued by Ex-Soviet Chess Champion Over ,Sexist” Remark in ,Queen’s
Gambit”, «<The Hollywood Reporter» 16.09.2021, https://www.hollywoodreporter.com/
tv/tv-news/netflix-queens-gambit-lawsuit-1235015139/ (28.08.2024) (ttum. - PW.).
Ostatecznie doszto do ugody miedzy Netflixem a Nong Gaprindaszwili: Netflix dogadat
sie z szachistkq w sporze wokot,,Gambitu krélowej”, «Wirtualne Media» 8.09.2022, https://
www.wirtualnemedia.pl/artykul/netflix-ugoda-sad-serial-gambit-krolowej/ (12.09.2024).

27 Determinacje te wyraza tez fakt, ze naniesienie poprawki do serialu nie stanowitoby dla
Netflixa zadnego problemu. W obliczu technologii strumieniowania nie jest konieczne
wycofywanie obrazu z kin czy sklepéw z materialnymi nosnikami, a jedynie niewielka
zmiana w $ciezce dzwiekowej. Netflix przeprowadzat juz zresztg tego rodzaju edy-
cje w innych przypadkach: ,Squid Game”: Netflix zaliczyt sporq wpadke. Jak naprawi
btqd?, «Interia Film» 7.10.2021, https://film.interia.pl/telewizja/news-squid-game-netflix-
zaliczyl-spora-wpadke-jak-naprawi-blad,nld,5567371 (28.08.2024).

28 W. Tevis, Gambit Krélowej, przet. H. Pustuta-Lewicka, Wotowiec 2020, s. 321.
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do walki, Netflix tworzy w zgodzie z postulowanymi przez siebie wartosciami
(inkluzywnosci, réznorodnosci, pluralizmu matych narracji itp.) — i w sferze
postulatywnej, wyrazonej obrazami, pozostaje. Nie mieszcza sie tu zwrotne
odpowiedzi samej rzeczywistosci — mikronarracje, jak opowies¢ gruzinskiej
szachistki, ktéra ponad p6t wieku temu inspirowata kobiety na catym Swiecie
- cho¢ zapewne nie z takim rozmachem jak Elizabeth Harmon. Parafrazujac
Hegla, mozna powiedzie¢: swiat protestuje przeciwko obrazom? Tym gorzej
dla $wiata.

Stuga narodu

Polityczng scene wspdtczesnosci obrazy techniczne zdominowaty na dobre
w drugiej potowie XX wieku. Pierwsza telewizyjna debata kandydatow na prezy-
denta Stanéw Zjednoczonych w 1960 roku (John F. Kennedy vs. Richard Nixon)
uswiadomita catemu Swiatu, ze przesytany na odlegtos¢ ruchomy obraz bedzie
nowym politycznym medium - po prasie i radiu - ktére w sposéb zasadniczy
zmieni reguty gry o wiadze. O dziennikarstwie telewizyjnym i jego wptywie
na rzeczywistos¢ polityczng i — szerzej — kulturowg napisano wiele??. Nie bede
tu tych refleksji przypominat. Chciatbym zwrdci¢ teraz uwage na inny aspekt
relacji obraz-polityka, mianowicie ten odnoszacy sie do popkulturowych
reprezentacji (konkretnie: obrazéw przedstawiajacych fabularne narracje), nie
do medialnych tresci tradycyjnie uznawanych za realistyczne (np. wspomniane
dziennikarstwo telewizyjne). Oczywiscie dla czytelnika sledzacego niniejszy
wywdd jasnym jest, ze podziat ten (obrazy fabularne vs. obrazy faktualne) ma
charakter umowny. Juz pierwsze polityczne debaty telewizyjne jasno poka-
zaty, ze tre$¢ wypowiedzi politykdw ma znaczenie drugorzedne w stosunku
do sposobu wypowiedzi i czynnikéw estetycznych (aparycja kandydata, gesty-
kulacja itp.). Nie zmienia to faktu, ze w zaleznosci od rodzaju obrazu mozna
wskazac niedoktadnie pewne proporcje zachodzace miedzy faktami a tym,
co fabularne.

Sktonni jesteSmy przypuszczaé, ze popkultura dziata najsilniej najblizej
swojego bijgcego serca, czyli Stanéw Zjednoczonych — ewentualnie, szerzej,
w konteks$cie kultury Zachodu. Pozostajac w obszarze relacji obrazy kultury
popularnej-polityka, rzeczywiscie nietrudno o przyktady. W latach 80. prezy-
dentem USA byt aktor, Ronald Regan, ktory skutecznie wykorzystywat swoj
artystyczny warsztat w dwoch zwycieskich kampaniach wyborczych i w trakcie

29 Zob. np. P. Bourdieu, O telewizji. Panowanie dziennikarstwa, przet. K. Sztandar-Sztander-
ska i A. Zidtkowska, Warszawa 20009.
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os$mioletniej prezydentury. W roku 2025 swojg drugg kadencje (po czteroletniej
przerwie) rozpoczat Donald Trump — biznesmen, ale i osobowos¢ telewizyjna.
Mozna zaryzykowac stwierdzenie, Ze jest on, jak dotad, najbardziej medialna
postaciag amerykanskiej polityki, potrafit bowiem swoim sposobem bycia
i kontrowersyjnymi (w sensie: politycznie niepoprawnymi) wypowiedziami
przyciggac i utrzymywac w stanie wysokiego napiecia najwieksze swiatowe
koncerny medialne.

Przyktad, do ktérego chciatbym na koniec krétko nawigzaé, pochodzi
jednak z nieco innego obszaru kulturowego, cho¢ juz od dawna w sferze
wyobrazni medialnej (popkulturowych tresci i formatéw) zamerykanizowa-
nego - mianowicie z Ukrainy. Przeprowadzane tam ostatnie wybory prezy-
denckie (rok 2019) byty z kilku powoddéw niezwykte. Z perspektywy politycznej
oczy catego zachodniego $wiata zwrdcone byty na ten kraj na skraju Europy
ze wzgledu na, delikatnie rzecz ujmujac, napiete stosunki z Rosjg, ktére osta-
tecznie przerodzity sie w otwarta, petnoskalowa wojne rozpoczety atakiem
Rosji na Ukraine 24 lutego 2022 roku. Mnie interesuje inny punkt widzenia
- mediologiczny. Kampania wyborcza jednego z kandydatéw, Wotodymyra
Zetenskiego, ktory ostatecznie zwyciezyt, byfa nie tylko medialnym spekta-
klem, ale wiecej: popkulturowym show. Przyszty prezydent Ukrainy pojawit
sie na scenie politycznej jako aktor, w dodatku aktor-komik. Juz samo to daje
wiele do myslenia, bo cho¢, jak pisatem wyzej, mozna wskazaé wazne postaci
polityczne ostatnich dekad posiadajace filmowe czy medialne zaplecze, to
byty to wcigz osoby o dos¢ konkretnym doswiadczeniu w polityce (Reagan
juz w pierwszej potowie lat 60. angazowat sie w kampanie wyborcze republi-
kanéw, a w latach 1967-1975 byt gubernatorem Kalifornii) czy zarzadzaniu
(Trump zanim zostat prezydentem byt — i wcigz pozostaje — biznesmenem-
-miliarderem). Zetenski natomiast zanim zostat wybrany na prezydenta Ukrainy
byt satyrykiem (ukonczyt co prawda prawo, jednak w zawodzie nigdy nie pra-
cowat). Niemniej nie to jest tutaj najciekawsze. Zetenski niemal catg swoja kam-
panie prowadzit w mediach spotecznosciowych, nie spotykajac sie w zasadzie
ze swoimi wyborcami czy z przedstawicielami mediéw30. Nie przeszkodzito
mu to w drugiej turze uzyskac¢ ponad 70% gtoséw. A i to nie jest najbardziej
charakterystycznym zjawiskiem tej nietypowej kampanii wyborcze;j.

Start Wotodymyra Zetenskiego w wyborach prezydenckich rozpoczat sie -
nieoficjalnie — jeszcze w pazdzierniku 2015 roku, kiedy ukrainska stacja telewi-
zyjna 1+1 rozpoczeta nadawanie serialu komediowego Stuga narodu z Zeten-
skim w roli gtéwnej. To polityczna satyra opowiadajaca historie ,prostego

30 D. Mohyr, Marketing polityczny Wotodymyra Zetenskiego — bezprecedensowa kampania
wyborcza w historii niepodlegtej Ukrainy, <xiINFOTEZY» 2021, nr 2/11.
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cztowieka”, nauczyciela historii, ktéry zyskuje popularnos¢ dzieki nagranej
z ukrycia przez jednego z uczniéw emocjonalnej enuncjacji na temat trawiacej
kraj korupcji — upraszczajac fabute do maksimum: w konsekwencji nauczyciel
Ow zostaje... prezydentem Ukrainy.

Gdyby sytuacja ta nie wydarzyta sie naprawde, mozna by o niej pomysle¢
jako o kolejnym scenariuszu komedii politycznej (przypomina ona - muta-
tis mutandis — Cztowieka roku w rezyserii Barry’ego Levisona3! — tam jednak
komik zostat prezydentem USA w wyniku btedu systemu liczacego gtosy).
Poniewaz sie wydarzyta, wyglada jak serialowo zaplanowany scenariusz dla
rzeczywistosci. Bez wzgledu na to, co pokazatyby poszczegdlne analizy - np.
politologiczna, wnikajaca w powigzania Zetenskiego ze swiatem ukrainskich
oligarchéw - z perspektywy mediologicznej mamy tu przyktad politycznie
skutecznego zaistnienia poprzez obraz, ktéry pozostaje bez zadnego zwiazku
Z rzeczywistoscig, a jedynie sugestywnie odzwierciedla spoteczne imaginarium
podzielane, jak pokazaty wyniki wyboréw, przez znaczna czes¢ ukrainskiego
spoteczenstwa: jednostka ,znikad” jako narodowy zbawca, wiarygodny, bo
pozbawiony bagazu dos$wiadczenia politycznego, ktéry w zastanych warun-
kach oznacza (tzn. ,tak uczy historia”) uwiktanie w brudne gry, korupcje i kon-
szachty z zewnetrznymi wrogami (przede wszystkim z Rosjg). Utozsamienie
Wotodymyra Zetenskiego z granym przez niego bohaterem, poczciwym
nauczycielem historii, zdaje sie jednoznaczne. Aktor serialowy jako aktor poli-
tyczny - popkultura jako narzedzie polityki.

Konkluzje

Procesy, ktére w literaturze filozoficznej nazywa sie estetyzacjg polityki
(lub innych obszaréw kultury), w obecnych warunkach techno-kulturowych
przybierajg postac ekranizacji rzeczywistosci, w rozumieniu, ktére staratem sie
przedstawi¢ w niniejszym tekscie. Maja one — posréd wielu innych - te konse-
kwencje, ze zacieraja granice miedzy tym, co nalezy bezsprzecznie do obszaru
sztuki czy rozrywki a tym, co polityczne. Jan P. Hudzik pisze w tym kontekscie
o ludzkim $wiecie jako tworze hybrydowym:

.10, co i jak méwimy o Swiecie oraz taczacych nas z nim relacjach, a w kon-
sekwencji rowniez to, jak sie w nim zachowujemy, oddaje jego konstrukcje
hybrydowa powstatg z wymieszania (w proporcjach, dla ktérych nie ma uni-
wersalnych, jednoznacznych regut) naszego doswiadczenia z wyobrazeniem
zawartym w jezykach polityki, religii, sztuki i mitologii. Estetyczno$¢ polityki

31 Cztowiek roku, rez. Barry Levison, 2006.
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z opisanego [postmetafizycznego - PW.] punktu widzenia wigze sie z tym, co
od czaséw Kanta zwykto sie nazywac wtadza sadzenia, ktéra wtasnie po czesci
tylko $wiat poznaje, po czesci wyobraza go sobie, przy czym te czesci stanowia
amalgamat, nie dajg sie od siebie oddzieli¢"32.

My dodalibysmy, ze we wspditczesnej, zmediatyzowanej przestrzeni kul-
turowej rozréznienie na to, co medialne i to, co polityczne, traci na znacze-
niu. Media (zaréwno w znaczeniu medialnych instytucji — np. telewizja - jak
i technologicznych narzedzi - np. serwisy ,spotecznosciowe”; w obu przy-
padkach kluczowy wydaje sie obrazowy wymiar tych mediéw) nie petnia juz
jedynie roli narzedzi politycznej walki, lecz tworzg swoiste komunikacyjne
srodowisko. Dekodowanie jego technicznych i symbolicznych aspektow jest
zadaniem (m.in.) dla filozofii mediéw lub, jak pisze Debray, mediologii, czyli
perspektywy teoretycznej, ktéra bada kulturowe przekazywanie w diugim
trwaniu (nie komunikacje, ktéra charakteryzuje sie chwilowoscia ,tu i teraz”).
Ten punkt widzenia zaktada, ze, kazda kulturowa epoka ma nie tylko swoje
media, ale ze media te tworza swoiste mediosfery, ktére okreslajg warunki
mozliwosci zjawiania sie istotnych tresci kulturowych. Dzis - od kilku juz dekad
- zyjemy w usieciowionej w przestrzeni Internetu wideosferze i to ona okresla
nasze bycie-w-$wiecie, takze w kontekstach politycznych. Poza nig nie da sie
wyjs¢, jej warunki trzeba przyjac (,nie da sie” i ,trzeba’, jesli chce sie pozostac
w politycznym mainstreamie). Namyst teoretyczny nad wspodtczesng polityka
wymaga wiec w réwnym stopniu zaangazowania tradycyjnych narzedzi poli-
tologicznych, jak i nowszych — mediologicznych. Ten wymég, znany od dekad
pod pojeciem interdyscyplinarnosci, dzi$ oznacza koniecznos¢ podejscia mul-
tidyscyplinarnego, ktdre zaktada, ze badanie wyizolowanych faktéw spotecz-
nych (np. tylko politycznych lub odnoszacych sie tylko do sfery medialnej) jest
w XXI wieku postawa trudng do utrzymania.
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