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W artykule tym przyjrze sie kwestii uzycia muzyki popularnej w kon-
tekstach politycznych, jako sposobu wyrazania 1 zarzgdzania pogladami
konfliktowymi w dyskursie publicznym. Sztuka, w tym takze muzyka, to
spos6b na zamanifestowanie swojej obecno$ci w przestrzeni publiczne;j
1 artykulacje intereséw danej grupy ludzi wobec innych grup (wspdl-
obywateli, mediéw, politykéw). Tym samym, nieréwnosci spoleczne,
wyrazane w kategoriach klasy, prestizu, wladzy, czy ogdlnie — nieréwno-
miernym dostepie do spotecznie cenionych débr o ograniczonej podazy,
maja przelozenie na dzialanie artystyczne. Aktywno$¢ taka obejmowaé
bedzie wszelkiego typu dziatalno$é artystyczng, a w interesujgcym mnie
przypadku — muzyczng, a wiec koncerty 1 wystepy publiczne, publikowa-
nie utworéw 1 teledyskow, funkcjonowanie w sferach wydawniczej 1 pro-
mocyjnej. Na muzyke popularng w niniejszym ujeciu spojrzeé mozna
jako na swoisty spos6b wyrazania wlasnych potrzeb w spolecznej walce
o uznanie. Swoje uwagl ogranicze do nakladajacych sie na siebie dwéch
kregéw nadawcéw — po pierwsze, wspélczesnych polskich wykonawcéow,
odwotujgcych sie do muzyki jako promocji pogladéw politycznych oraz
po drugie, do wykonawcéw portretujacych w swoich dzietach sytuacje
konfliktowe wyrastajace z instytucjonalizacjl nieréwnosci spotecznych.

Przykladem wykorzystanym do ukazania interesujacej mnie kwestii
jest reprezentacja muzyczna ,czarnego protestu” oraz kwestii wyklucza-
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nia z dyskursu publicznego kobiet w wybranych utworach muzycznych
polskich grup. ,Czarny protest” (okreslany tez jako ,marsz parasolek”)
mial miejsce 3 pazdziernika 2016 roku jako wyraz sprzeciwu czesci §ro-
dowisk spotecznych przeciwko planowanym obostrzeniom obowigzujacej
w Polsce ustawy aborcyjnej. Kwestie aborcji staly sie w tym przypadku
punktem wyjscia do caloéciowe] krytyki rzgdowych poczynan oraz panu-
jacej czesciowo w RP kultury przyzwolenia dla nieréwnoprawnego trak-
towania kobiet zar6wno w przestrzeni publicznej, jak 1 prywatnej w prak-
tyce spotecznej. Protesty poparla cze§¢ §rodowiska artystycznego, ktére
wlaczylo sie do promowania idei manifestacji, dziatan na rzecz réwnych
praw oraz krytyki polityki rzgdu. Spojrze w tym kontekscie na dziatania
artystéw jako na manifestacje pogladéw grup wykluczanych w dyskursie
publicznym 1 — przynajmniej cze§ciowo — marginalizowanych w prze-
strzeni publicznej. Do artystéw tych nalezg réznorodne stylistycznie
formacje: El Banda, Girls on Fire 1 Zelazne Waginy — ich artystyczny
glos w kwestii spolecznej manifestowal sie w piosenkach 1 teledyskach,
ktére popieraly idee marszu. Utwory tych wykonawcéw stanowig egzem-
plifikacje uzyte w niniejszym artykule.

Grupy wykluczone

Przywolujac obecng w socjologii kategorie ,obcosci”, wprowadzong
przez Georga Simmla, mozemy stwierdzié, ze oprocz jednostek 1 grup
biorgcych czynny udzial w zyciu zbiorowosci, pojawiajg sie kategorie
0s6b, ktore takiego czynnego udzialu w zbiorowosci z jakiego$ powodu
nie biorg. Klasowy 1 warstwowy, a wiec pionowy uklad kazdego spote-
czehstwa wzmacnia procesy ekskluzji, usuwania sie 1 nie manifestowania
swoich pogladéw w przestrzeni publicznej. Rozwarstwienie spoleczen-
stwa sprawia, ze 1stniejg w nim grupy uprzywilejowane, ktére posiadaja
instrumenty przemocy symboliczne] pozwalajace narzucaé w dyskursie
publicznym okre$lone 1 preferowane przez owe grupy tematy, dominu-
jace znaczgcy cze$¢ dyskursu. Takie definiowanie dyskursu prowadzié
moze do sytuacji konfliktowych, ktérych rozwigzywanie 1 wyttumianie
w przestrzeni publicznej zalezne jest od uwarunkowan zaréwno insty-
tucjonalnych, jak 1 pozainstytucjonalnych!. Co wiecej, w odniesieniu do

1 L. Coser, Funkcje konfliktu spolecznego, Krakéow 2009; M. Deutsch, The resolution of con-
flict: Constructive and destructive processes, New Haven 1973; A. Oberschall, Theories of
Social Conflict, ,Annual Review of Sociology”, 1978, vol. 4, s. 291-315.
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wskazywanych tu wzorcéw dziatania spolecznego, istotny jest aspekt
komunikacyjny — w jaki sposéb porozumiewaja sie podmioty biorgce udziat
w konkretnych wydarzeniach, w jaki spos6b wymieniajg sie informacjami
1 komunikatami, a to zalezne jest od praktyk kulturowych w zakresie
kultury polityczne] panujacych w danym systemie politycznym?. Zjawi-
sku temu towarzyszyé moze wzmacnianie okre§lonych tematéw przez
dziatania mediéw masowych gléwnego nurtu, czego przykltadem w Polsce
drugiej dekady XXI wieku sg sakralizowane pahstwowym zinstytucjona-
lizowaniem obchody kolejnych rocznic powstania warszawskiego, czy
propagandowe wykorzystanie dziatah powojennego antykomunistycznego
podziemia — ,zotnierzy wykletych”. Konsekwentna mitologizacja tych
wydarzen historycznych przez agendy panstwowe sprawia, ze w prze-
strzeni publicznej alternatywny dyskurs na ich temat spychany jest na
margines 1 nierzadko niedopuszczany jako glos w debacie na tematy
polityki historycznej. W konsekwencji grupy 1 jednostki posiadajgce
inne preferencje w zakresie warto$ci kulturowych moga decydowac o nie
wlgczaniu sie w dyskurs na petnoprawnych zasadach, dziatajgc na mar-
ginesie zjawisk kulturowych, preferujgc alternatywne kanaty komunikacji,
ograniczone do wybranych sposobéw porozumiewania sie. Tematyka nie
do konca akceptowana, ,niewygodna” dla gléwnego nurtu kultury domi-
nujace] kreuje postawy odrzucenia, ,obcosci”, czy tez nieadekwatnos$ci
kulturowe], zwigzanej z 1deologicznymi przestankami.

W perspektywie niniejszego artykutu interesowaé mnie bedzie kwe-
stia muzyki popularnej jako kanatu manifestacji pogladéw 1 interesow
politycznych przez grupy pozostajace na marginesie gléwnego nurtu poli-
tyki, a wiec do pewnego stopnia grupy dotkniete wykluczeniem spotecz-
nym obejmujacym dyskurs publiczny. Podstawowe wymiary wyklucze-
nia to kwestia ekskluzji materialnej 1 ekonomicznej, ubéstwo, styl zycia,
wykluczenie cyfrowe, spoleczne, edukacyjne 1 polityczne3. Niewydolnosci
systemu polityczno-spolecznego przeplatajg sie z odczuwaniem przez
jednostki stanu spotecznego uposledzenia, co sprawia, ze nie sposob
jest wskazaé na podstawowe przyczyny wykluczenia — ekonomia, eduka-
cja, polityka, struktura rodzinna, patologie zycia spotecznego pozostaja
w zwigzku, ktéry najczesciej zostaje miedzygeneracyjnie reprodukowany.

2 B. McNair, An Introduction to Political Communication, London and New York 2007.

3 Zob. np.: L. Dziewiecka-Bokun, Unia Europejska przeciw biedzie i ekskluzji spolecznej,
[w:] E. Tarkowska (red.), Przeciw biedzie. Programy, pomysty, inicjatywy, Warszawa 2002;
J. Lustig, 2000, Ubdstwo i jego pomiar, [w:] L. Frackiewicz (red.), Polityka spoteczna. Zarys
wyktadéw wybranych probleméw, Katowice 2000; T. Panek, Ubdstwo jako kwestia spoteczna,
[w:] A. Kurzynowski (red.), Polityka spoteczna, Warszawa 2006.
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W konteksécie rozwazanym w tym studium, najistotniejsze znaczenie
odgrywaé beda widziane przez pryzmat dzialan artystycznych kwestie
kulturowe, prowadzgce do kreowania podzialéw spotecznych, a wyraza-
jace sie w nieréwnomiernym dostepie réznych grup do kanaléw artyku-
lacji zréznicowanych pogladéw w przestrzeni publiczne;.

Grupy nieuprzywilejowane stajg sie postrzegane w kategoriach obcosci
1 wykluczenia, biorgc udzial w zyciu publicznym, promujac alternatywne
sposoby manifestowania wlasnych przekonah ideowych. Stad relacja
nowego typu, obrazujgca stosunek, jaki zachodzi pomiedzy zbiorowo-
$ciami uprzywilejowanymi a nieuprzywilejowanymi, wyrazana jako relacja
grup wpisujacych sie wlasnymi dziataniami w gltéwne trendy kulturowych
poczynan (a przynajmniej akceptujace takie wlasnie definiowanie kultury
1 poszczegdlnych jej skladnikéw) oraz grup pozostajacych poza tym nur-
tem dziatan. Co istotne, widzialno§¢ danego kregu ludzkiego w zyciu
politycznym zalezna jest od dostepu do zinstytucjonalizowanych (przy-
najmniej czesciowo) kanaléw artykulacji idei politycznych oraz mozliwo-
$ciami grupy w zakresie mobilizacji zasobdw, sprzyjajacych artykulacii
wyznawanych przez nig pogladéw. Zrozumiale w tej perspektywie, ze
grupy dominujace posiada¢ bedg dostep do mediéw 1 mozliwosé udziatu
w dyskusjach politycznych na szczeblu instytucji sankcjonowanych pan-
stwowymi gwarancjami, czy to w wymiarze ogélnopanstwowym, czy lokal-
nym. Z tego punktu widzenia daleko bardziej interesujaca bedzie walka
o uznanie spofeczne grup uznawanych za wykluczone czy tez pozosta-
jace poza nurtem polityki zinstytucjonalizowanej. Wspolczesny system
medialny pozwala na manifestacje pogladow 1 postaw takich wlasnie grup
poprzez wykorzystanie roznorodnych kanaléow artykulacyi, z ktérych naj-
popularniejsze to medium internetowe, dopuszczajgce wielorakie formy
aktywnosci.

Walka o uznanie spoteczne to szczegdlny rodzaj ludzkich dziatan
prowadzonych w przestrzeni publiczne], obliczonych na wywarcie odpo-
wiedniego efektu na innych osobach, rywalizujacych o te same dobra
o ograniczone] podazy. Koncepcje te analizuje szczegétowo Axel Hon-
neth, zakladajac, ze uznanie to akt, ,w ktérym wyartykulowane zostaje
to, ze inna osoba ma warto$¢ jako osoba, jest wobec tego Zrédlem prawo-
mocnych roszczen”. Roszczenia takie maja zawsze charakter spoteczny
1 odbywajg sie wobec innych ludzi na zasadzie ,pewnego przymusu wza-

* A. Honneth, Walka o uznanie. Moralna gramatyka konfliktéw spotecznych, Krakéw 2012,

s. XLVL
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jemnosci”>, a wiec sg relacja wzajemnej wymiany akceptacji dla statuséw
zajmowanych przez dane jednostki w przestrzeni publicznej.

Koncepcja ta jest istotna w analizach artystycznych kontekstéw
muzyki popularnej 1 ich manifestacji w przestrzeni publicznej, bowiem
tworzenie si¢ hierarchii nadrzednos$ci 1 podrzedno$ci w zbiorowo$ciach
ludzkich jest relatywnie przewidywalnym zjawiskiem, jednak towarzyszy
mu dodatkowo kwestia pozyskiwania autorytetu w zyciu spofecznym
1 dominowanie w przestrzeni publicznej. Z tym ostatnim wigze si¢ inte-
resujgca mnie w niniejszym kontekscie kwestia nie tylko dominacji, ale
takze wymuszania uleglo$ci 1 wyciszania alternatywnych wzorcéow dzia-
tania w dyskursie publicznym. Swiat politycznej artykulacji pogladéw, to
$wiat, w ktérym nastepuje ciagla walka o uznanie, przebiegajaca réwnole-
gle do proceséw narzucania wlasnej definicji sytuacji w interakcjach oraz
w dyskursie dotyczacym kwestii istotnych dla danego spoteczehstwa®.
Dystrybucja rél na osi géra — dét, lepsi — gorsi, slyszalni — nieslyszalni,
owocuje w konsekwencji podzialem: obecni — nieobecni w przestrzeni
publicznej, a wiec partycypujacy — wykluczeni, jako konsekwencji pew-
nego podzialu wplywéw, statuséw 1 miejsca w przestrzeni kulturowej
danego spoteczenstwa. Ludzie, gloszacy poglady nie majace szansy na
obecno$¢ w instytucjonalnej sferze, zazwyczaj znajdujg alternatywne
kanaty dystrybucji wlasnych idei. W kontekstach muzycznych istotna
bedzie tu metafora styszalnoéci — nieslyszalnosci, jako fizycznego wyttu-
miania czeécl pogladéw politycznych w spotecznym dyskursie. Grupy
dominujgce sa w uprzywilejowanej sytuacji, w ktérej ,slyszalnos¢” ich
zapatrywan staje sie kategorig zwigzana z fizyczng dominacjg w prze-
strzeni publicznej w danym momencie historycznym.

W dalszej czeSci artykulu mowa o przykladach zespoléw muzycz-
nych, odnoszacych sie do manifestacji idei, ktére mozna okreslié
mianem wykluczonych. Chce pokazaé przyktad aktywnych spotecznie
1 politycznie miodych ludzi, ktérzy poprzez muzyke wyrazajg swoje

5 Tamze.

6 Kategoria ,walki o uznanie” do pewnego stopnia paralelna jest z koncepcja ,przemocy
symbolicznej” uzywanej przez Pierre’a Bourdieu: ustanawianie relacji podrzednosci
— nadrzednosci jest dziataniem o charakterze praktyki spolecznej o zinstytucjonalizo-
wanym charakterze, przebiegajacym w réznorodnych kontekstach 1 widzialnym w prze-
strzeni publicznej. Co istotne, Honneth podkresla negocjacyjny charakter walki o uzna-
nie, podczas gdy Bourdieu méwi wprost o sifowym 1 odnoszacym sie do przemocy
charakterze tego procesu. Na temat przemocy symbolicznej zob. szerzej: P Bourdieu,
Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia, Warszawa 2005; P. Bourdieu, Rozum prak-
tyczny. O teorii dziatania, Krakéw 2009.
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spoteczno-polityczne poglady. Ich przypadek to nie wykluczenie eko-
nomiczne, polityczne, czy edukacyjne — sa to ludzie §wiadomi swojego
miejsca w systemie ekonomicznym, dobrze wyksztalceni, odznaczajacy
sie $wiadomoscig polityczng 1 biorgcy aktywny udzial w zyciu demokra-
tycznym 1 znajacy procedury polityczne. Mowa natomiast o wykluczeniu,
ktére nazwaé mozna ekskluzjg ideologiczng, a wiec o szczegdlnym przy-
padku wykluczenia polityczno-spotecznego. Uzna¢ mozna, ze w debacie
publicznej nie ma miejsca na ich dziatania, a oficjalny dyskurs albo
nie uwzglednia ich postulatéw 1deowych, albo sg one marginalizowane,
spychane na obrzeza systemu poprzez instytucjonalne 1 oficjalne dzia-
fania promujace inne wizje rzeczywistoSci. Stad aktywno§¢ takich grup
przebiega przede wszystkim na portalach spoteczno$ciowych 1 w kre-
gach ,zamknietych” kultur grupowych. Zamknietych w cudzyslowie,
bowiem dzialania takie czesto trafiaja do grup skupionych w danym
kregu odbiorcow — a wiec sg to niejako aktywnosSci, w ktoérych ludzie
starajg sie przekonywaé do pewnych tresci osoby juz do tych tresci
przekonane, co sprawia, ze mamy do czynienia z pewnym wyznaczo-
nym kregiem odbiorcéw, popierajacych okre§lone przez nadawce warto-
ci. Uznad jednak nalezy, ze jest to caly szereg dzialan interesujacych
w perspektywie teorii wykluczenia spotecznego. Ich cechg dystynktywna
jest kwestia uzycia muzyki jako wehikulu niosacego tresci o charakterze
politycznym.

Innymi stowy, uzywajac jezyka nauk o polityce, muzyka popularna
staje sie kanalem artykulacji spoteczno-politycznych pogladéw grup
ludzkich, manifestacjg ich postaw 1 przejawem aktywnosci spolecznej
na polu polityki. Sztuka jest swoistg reakcjg na to, co dzieje si¢ w rze-
czywisto$cl spotecznej 1 przelozeniem na dziatania w sferze publiczne)
postaw samych artystow lub reprezentowanych przez nich $rodowisk.
Muzyka popularna jest w tym kontekscie nosnikiem idei spotecznych
atrakcyjnym z punktu widzenia odbiorcy, bowiem muzyka, rytm, aran-
zacja 1 slowa (ktére czesto stanowig najwazniejszg w tym kontekscie
cze$¢ danej kompozycji) — a wiec elementy konstytutywne piosenek
1 utworéw — dzialajg integracyjnie 1 deklaratywnie, wzmagaja poczucie
sensu kolektywnego dziatania, stanowig manifestacje osrodka skupienia
oraz dajg poczucie wartoSci estetycznych 1 w efekcie — ulatwiajg odczucie
przynalezno$ci do grupy, poprzez zespotowe dziatanie. Akt wspdlnego
$piewania danego utworu podczas manifestacji czy marszu, podobnie
jak akt chéralnego wykrzykiwania hasel, wzmacnia identyfikacje z grupa
1 jej warto$ciami oraz ulatwia artykulacje postaw 1 pogladéw w prze-
strzeni publiczne;j.
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Muzyka popularna w politycznym dzialaniu — czarny protest

Przyjrzyjmy sie inicjatywom artystycznym, ktére wyrastaja ze
wskazanych powyzej warunkéow strukturalnych panujacych w polskich
realiach w drugiej dekadzie XXI wieku. Odniose si¢ do zespoléw wyra-
Zajaccych poprzez sztuke muzyczng swoje poglady polityczno-spoteczne,
wpisujac sie w atmosfere konfliktu panuja(cac w Polsce w drugiej dekadzie
XXI wieku. Jak wskazywalem powyze], jako przedmiot badania zostaly
wybrane utwory, dotyczace aktualnej sytuacji spoteczno-politycznej
w RP: socjalnych dziatan rzadu oraz manifestacje przeciwko ustawie
aborcyjnej okreslang jako ,czarny protest”. Aktywno§¢ muzyczng na tym
polu nalezy traktowac jako §wiadome manifesty artystyczne o politycz-
nym charakterze, pokazujgce alternatywne podejscie do politycznego
dyskursu dominujgcego w mediach gléwnego nurtu, czy szerzej — calo-
§ci gléwnego nurtu kulturowego zaangazowania. Wykonywanie muzyki
publicznie jest aktem symbolicznym 1 domagania sie uznania spotecz-
nego, a wiec pewnym dzialaniem, wymagajacym symbolicznego odwza-
jemnienia. Sztuka ma sens jedynie wtedy, gdy pokazujemy jg wobec
innych ludzi, jest ona zawsze gestem o przede wszystkim charakterze
spolecznym. W przypadku przykladéw, o ktérych ponizej, dziatanie
artystyczne nakierowane jest na komentarz dotyczacy biezacych kwestii
politycznych.

W kontekscie grup wykluczonych, ktére zabierajg glos w przestrzeni
publicznej za pomocg dziatania artystycznego wskazane zostang przy-
ktady zespotéw: El Banda, Girls on Fire 1 Zelazne Waginy, grupy repre-
zentujgce rézne muzyczne stylistyki, ktére taczy to, ze poprzez swoja
sztuke mowily na temat istotnej kwestii politycznej, jakg jest nieréwno-
uprawnienie kobiet we wspolczesnej Polsce. Utwory wskazane ponizej to
przyktady wypowiedzi artystycznych na niwie muzyki popularnej, ktére
podnoszg owo zagadnienie, lokujac je wobec aktualnych wydarzeh spo-
tecznych — przede wszystkim marszu protestu kobiet przeciwko zaostrza-
niu ustawy aborcyjnej. Marsz odby! sie 3 pazdziernika 2017 roku pod
hastem ,czarny protest” 1 odwotywat sie do tradycji protestéw ruchéw
teministycznych z lat. 60. 1 70. na Zachodzie. Tozsamo§¢é indywidual-
nego aktora ruchéw budowana byta wokdét wspdlnotowoser 1 dziatania
kolektywnego, a wiec takiego typu aktywnoSci spotecznej, ktére anga-
zuje fizycznie osoby pragnace w nim uczestniczy¢. Do takiego wlasnie
rozumienia dzialania w przestrzeni publiczne] odwotali si¢ organizato-
rzy protestu kobiet, zachecajac do aktywnego manifestowania w wielu
miastach — tego dnia marsze odbyly sie, miedzy innymi, w Krakowue,
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Wroclawiu, Gdansku, Poznaniu, Toruniu, czy w Warszawie, gdzie mialo
miejsce najliczniejsze zgromadzenie protestujacych.

a) El Banda

El Banda, to muzyczna formacja wykonujaca utwory utrzymane
w post-punkowe] stylistyce, dzialajaca od pierwszego dziesieciolecia
XXI wieku. W tresci 1 formie utworu ,Wsciekly szpaler” grupa odwoluje
sie wprost do punkowych kontestatoréw konca lat 70. 1 poczatku 80., kt6-
rzy estetyke punka uzyli do komentowania spotecznych kwestii, wyrazajac
na plytach lewicowg buntowniczg ideologie, typowg — co zrozumiate — dla
catego ruchu punk. El Banda jest kontynuatorem tych tradycji, przy-
ktadajac 6w bunt do biezacych wydarzen politycznych w Polsce drugie;
dekady XXI wieku. Zwr6émy w tym kontekscie uwage przede wszystkim
na to, ze plosenke ,Wsciekly szpaler” wykorzystano jako ideologicznie
zorlentowang muzyczng instrumentacje protestu przeciwko zaostrzeniu
ustawy aborcyjnej dyskutowanej w tym okresie w Sejmie RP.

Utwér zaplanowany byl jako swoista spoteczna interwencja — bez-
posrednia reakcja na planowang manifestacje przeciwko proponowanym
rzadowym rozwigzaniom. Grupa nagrata ten utwor 1 jednocze$nie zreali-
zowala organicznie zwigzany z piosenka teledysk. Sama kompozycje, jak
1 wideoklip uzna¢ nalezy nie tylko za manifestacje okre$lonych pogladow
1 wyraz spotecznych zapatrywan zespotu, ale takze zachete do wziecia
udzialu w marszu protestacyjnym. Mozna zalozy¢, ze sztuka zostala
spleciona z dzialaniem polityczno-spotecznym 1 stala sie widzialnym
elementem twoérczym, uzytym w prébie bezposredniego oddzialywania
na odbiorce. Piosenka opisuje sytuacje mlodych kobiet anarchistycznym
jezykiem punkowego buntu, przywotujac jednocze$nie znane z histori
praktyki wykluczania kobiet z przestrzeni publicznej — ich glos byl 1 jest
nieslyszalny, jak Spiewa zespdl: ,jeszcze za cicho méwimy / jeszcze za
cicho krzyczymy / jeszcze za malo umarlo nas”.

W teledysku do ,Wsciektego szpaleru”, otagowanemu w sieci bezpo-
$rednio jako ,#czarny protest” wokalistka zespolu na czele zebranego
ttumu wykrzykuje tekst piosenki — w kolejnych wersach zastepowana
jest jednak przez inne osoby zebrane w tlumie zbuntowanych ludzi.
Jednostki te sag w réznym wieku, réznych plei 1 sg réznorodnie ubrane
—Iaczy je wspdlne przebywanie w konkretnym miejscu: na ulicy Wiejskiej
w Warszawie, przed budynkiem Sejmu. W filmie ludzie §piewaja tekst
piosenki, wykrzykuja stowa, gestykuluja. Najwazniejszym gestem beda
tu uniesione w goére dlonie zaci$niete w pigsé, a wiec rozpoznawalny
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w spoleczenstwach Zachodu symbol walki oraz wystawiony w kierunku
widza Srodkowy palec, réwnie powszechnie rozpoznawalny 1 uznawany
za obsceniczny gest oznaczajacy niechel, brak akceptacji 1 nieprzyja-
zny stosunek wobec osoby, ktéra jest jego adresatem. Zakorzenit sie on
w kulturze wspélczesnej jako symbol niecheci dla czlowieka wyrazajacego
odmienne poglady, czy braku porozumienia miedzy nadawcg a odbiorcg.
W tym kontekscie 1stotna jest koda wideoklipu, w ktérej dlon z wystawio-
nym palcem widoczna jest na tle flagi panstwowej 1 charakterystyczne;j
kopuly budynku parlamentu Rzeczpospolite]. Kolejnym kadrom filmu
towarzyszy zmiana ostrosci przedstawionych w kadrach planéw: poczat-
kowo dlon jest ukazana jako nieostry element obrazu, ostrym za$ przez
chwile pozostaje budynek Sejmu 1 wraz ze zmiang perspektywy nastepuje
réwniez zmiana ostro§ci — parlament staje sie rozmyty, za§ wizualnej
ostroéci nabiera buntownicza dloh. Wydaje sie, ze zabieg 6w najlepiej
puentuje idee pie$ni 1 samego protestu — przeniesienie perspektywy
z politykéw glosujacych w Sejmie na realne problemy realnych ludzi,
ktérzy w proteScie wychodza na ulice polskich miast. Sfera publiczna
ograniczana do polityki 1 decyzji na wysokich szczeblach wladzy, oderwa-
nych od realiéw codziennoSci, przeksztalca si¢, wraz ze zmiang optyki
na ekranie, w sfere prywatnego dziatania w sferze publicznej, co ilustro-
walo hasto lat 70. XX wieku: ,the personal is political”. To, co prywatne
zatem moze by¢ przedmiotem debaty publicznej — frustracja aktoréw
ruchu, niestabilno$§¢ systemowa oraz niemozno$¢ usuwania napie przez
rozwigzania instytucjonalne prowadza, zdaniem autoréw teledysku, do
dzialah bezposrednich, a wigc protestow ulicznych, manifestacji, glo-
szenia hasel wytlumianych w oficjalnym dyskursie, naznaczanych jako
antysystemowe, wywrotowe, czy stygmatyzowania owych postulatéw
jako lewicowych 1 komunistycznych, co w dyskursie prawicy (rzadzacej
w Polsce od polowy pierwszego dziesigciolecia XXI wieku) oznacza wyraz
najwyzsze] dezaprobaty — 1 uzywane jest w politycznych debatach jako
obcigzajacy 1deologicznie element programowy.

b) Girls On Fire

Z kolei Girls On Fire w utrzymanej w stylistyce pop-soul piosence
,oifa kobiet”, podejmujg ten sam watek walki o réwnouprawnienie kobiet
we wspoélczesne) Polsce, odnoszac sie w tekscie piosenki do stereotypdw
dotyczacych plei zenskiej 1 schematéw myslenia na ich temat przeciw-
stawiajac sobie §wiat tradycjonalizmu 1 tradycyjnie pojmowanych sto-
sunkoéw spolecznych rozwigzaniom 1 wzorcom kulturowym promowanym
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przez wspolczesne spoleczenstwa zachodnie. Stereotypowi, cytujac stowa
piosenki, ,konwenanséw, zasad 1 zalozen” przeciwstawiony jest $wiat
silnie zindywidualizowanej kultury wspétczesne] — spoteczenstw zmo-
dernizowanych, a wiec promujacych samodzielno$é¢, silng osobowosé,
asertywno$¢, dostep do szerokiej 1 powszechnej edukacji, indywidualne
ksztaltowanie wlasnej kariery profesjonalnej 1 zyciowej, a wiec braku
ograniczen nakladanych na jednostke przez spoteczenstwo. W refrenie
stychaé wezwanie—zachete do takiego wlasnie swobodnego ksztaltowania
wlasnego zycia, realizacji marzen 1 zamierzen, odrzucenia stereotypow
1 ograniczen, a wiec czerpania sily z uwarunkowan zwigzanych z plcig.
Girls On Fire podkreélajg wyjatkowo silnie owg indywidualno$é¢ 1 unikal-
no$¢ kazdej jednostki (,kazda jest nieprzecietna”), a w tym przypadku
kobiet 1 wieszcza, ze ,nadchodzi sila kobiet”.

Co istotne, caly 6w ideologicznie nastawiony tekst sformatowany
zostal na wzér modnych wspélczesnie komunikatéw perswazyjnych
— znanych z jezyka reklam telewizyjnych oraz szkolen biznesowo-korpo-
racyjnych. Nalezg do nich sformulowania takie, jak ,sta¢ cie na wiecej”’,
,miej odwage przetamywaé konwencje”, ,zyj konsekwentnie”, ,w gére
dumna glowa”, ,mam wlasny styl, cele 1 marzenia” — w pewnym sensie
podwazajg one istote przekazu, istotne zagadnienie spoteczne wtapiajac
w schematy korporacyjnej nowomowy, ktéra — mozna zalozyé — tworzy
wlasne wyobrazenie o rzeczywistosci spolecznej, czesto nieprzystajace]
do realiéw codziennego zycia, zwlaszcza na polskiej prowingji. Tak tez
by¢ moze nalezy odbieraé¢ utwér ,Sita kobiet” — jako manifest §wiado-
mych, dobrze wyedukowanych, mieszkajacych w wielkich miastach kobiet
sukcesu, a wiec dotyczy on jedynie specyficznie zdefiniowanej czesci spo-
teczenstwa. Uznac trzeba, ze projekt spoleczenstwa przedstawiony w tek-
Scie kioci sie z realiami wielu polskich rodzin, zwlaszcza tych, ktére nie
odnajdujg sie w nowoczesnym zindywidualizowanym $wiecie, przedsta-
wianym przez reklamy jedynie w kolorowych barwach. Tekst piosenki to
proba zwrécenia uwagi na wazny problem wspélczesnego spoteczenstwa
polskiego, proba dokonywana z pozycji wielkomiejskiej klasy $rednie;,
wiodace] bezpieczne zycie, radzgce] sobie relatywnie dobrze w nowocze-
snej rzeczywistoscl.

Znaczgco dobitniej kwestie politycznego uwarunkowania nieréwno-
uprawnienia plci Girls On Fire podejmujg w teledysku do piosenki — jest
ona portretem istotnych probleméw pojawiajacych sie w histor Zachodu
dotyczacych praw kobiet 1 walki o réwnouprawnienie. Film portretuje
wylacznie kobiece postaci, ktére odegraly istotng role w dzialaniach na
rzecz przelamywania stereotypow dotyczacych plci. Mamy tu zatem
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galerie obejmujacy postact historyczne: wielkie krélowe egipskie Nefertiti
1 Kleopatre, papiezyce Joanne, bojowniczki ruchu sufrazystek przetomu
XIX 1 XX wieku oraz XX-wieczne postact: Emme Lloyd-Sproson, Marie
Sktodowska-Curie, Marie Konopnicka, Kathrine Virginie Switzer, Walen-
tine Tiereszkowa, oraz istotne momenty w zyciu spoteczehstw Zachodu:
pierwsze prawa wyborcze kobiet w stanie Wyoming (z 1869 roku),
mozliwo$¢ pelnienia zawodéw tradycyjnie ,zarezerwowanych” dla mez-
czyzn (straz pozarna, praca w przemysle, obstuga maszyn rolniczych
— jedna ze scen jest ilustracja hasta z polskiej historii: ,kobiety na trak-
tory” z 1949 roku). Interesujace jest tu zobrazowanie hasta ,Wyoming
1869” — zostaje to pokazane w teledysku kilkukrotnie 1 w jednoznacznie
ironiczny sposéb. Kobieta wychodzac z lokalu wyborczego wymachuje
kartka wyborcza, na ktérej w odpowiedniej kratce miata zaznaczy¢ kandy-
data, jednak zamiast nazwisk politykéw mamy przy wszystkich kratkach
jedynie okreslenie plci: ,male”. Sportretowana w video kobieta zatem ma
zadecydowa¢ ktorego z kandydatéw mezczyzn (w sytuacji, gdy kobiety
nie moga kandydowaé na dany urzad) ma upowazni¢ do tego, by we
wladzach stanowych decydowat o jej losie, co oznacza, ze na poziomie
stanowlenia prawa 1 egzekwowania go szansa na artykulacje potrzeb
kobiet 1 ich glosu zostaje skutecznie zamknieta poprzez regulacje prawa
wyborczego.

Istotng role odgrywaja tu podobnie przedstawione portrety kobiet
protestujacych na ulicach Polski (3 pazdziernika 2016) 1 Islandii (24 paz-
dziernika 1975) — kobieta stojgca pod czarnym parasolem uosabia oba
te protesty 1 faczy je. W przypadku ilustracji polskiego ,czarnego mar-
szu” kobieta sto1 w padajgcym deszczu, co w dostowny sposéb portretuje
manifestacje, ktéra miata miejsce w Warszawie — padal wéwczas deszcz
1 uczestnicy marszu protestacyjnego szli ulicami pod roztozonymi para-
solami, przez co éw warszawski protest z 2016 roku nazywany jest ,mar-
szem parasolek”. W przypadku obrazowania dnia protestéw na Islandii
kobieta sto1 pod roztozonym czarnym parasolem, jednak deszcz nie pada.
To zatem ten sam w wyrazie obraz r6znigcy si¢ przede wszystkim warun-
kami pogodowymi, a Girls On Fire méwig tu, ze polskie 1 islandzkie pro-
testy to swoiste przeniesienie sie w czasie — walka dotyczy tego samego,
na Zachodzie rozegrala sie jednak ponad czterdzieéci lat wezeénie;.

Jednoczesénie jednak obrazy te zostaja zderzone z stereotypowoscig
panujaca wspodlczesnie — pelnienie roli matki, radosne oczekiwanie na
malzenstwo, gotowanie, pelnienie funkcji domowych, pelnienie ,zen-
skich” zawodéw (pielegniarka), dyktat mody, koniecznoé¢ panowania nad
wlasnym cialem 1 obsesyjne dbanie o nie (odchudzanie si¢, operacje pla-
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styczne, medycyna estetyczna), przyjmowanie meskich wyznacznikéw rél
pelnionych w spoteczenstwie (biznes-woman ubrana jest w garsonke na
wzo6r meskiego garnituru). Kazdorazowo kobieta grajgca dang role stara
sie odrzuci¢ schemat narzucony jej spotecznie w graniu roli, przykladowo
— traktorzystka wyrzuca za siebie kierownice pojazdu, za$ pielegniarka
zamienia czepek pielegniarski na helm strazaka. Kohcéwka teledysku
to odwolanie do jednego z najdawniejszych mitéw ludzkosci — obrazu
popelnienia grzechu przez pierwszych ludzi w raju opisany w ,Ksiedze
Rodzaju”. Obrazowana na filmie kobieta jest naga — intymne czesci ciata
ma zakryte duzymi li§émi, w jednym reku trzyma jablko, ktére nadgryza
1 zjada. Wokét szyi 1 na klatce piersiowej kobiety widnieje narysowany
czarng farbg waz, a na ekranie pojawia sie napis ,Genesis”, osadzajgcy
calos¢ sekwencji jednoznacznie w kontekscie podania zawartego w ,Sta-
rym Testamencie”. Kobieta zjada jabtko, druga reka zas$ pokazuje widzow1
gest dloni z wysunietym §rodkowym palcem. Gest ten staje sie kulmi-
nacja filmu 1 zawartych w nim uje¢ — pojawia si¢ on w teledysku kilku-
krotnie, w réznych scenach, niezwigzanych ze sobg wizualnie, jest tym
samym istotnym elementem fabuly taczagcym dziatania przedstawionych
kobiet, podkreslajacym ich nieche¢ wobec systemu spoteczno-politycz-
nego represjonujacego kobiety.

c) Zelazne Waginy

Do powyzszych dodajmy kolejny przyktad, jakim jest dziatalnoé¢
grupy Zelazne Waginy — punkowego zespotu feministycznego. Grupa
pojawita si¢ jako element scenicznego show teatralno-kabaretowego
Pozar w Burdelu, zyskujac z czasem autonomicznosé. Piosenki forma-
cji to komentarze na temat rozgrywajacych sie wspodlcze$nie wydarzen
spoteczno-politycznych, opierajgce sie na funkcjonowaniu stereotypow,
utartych wzorcéw kulturowych i1 prébie ich podwazenia poprzez $§miech.
Zelazne Waginy uzywaja humoru, ironii 1 parodii, by sprowokowa¢ widza
— estetyka punkowa sprzyja formulowaniu ostrych ocen 1 moéwieniu
wprost o kwestiach, ktére w oficjalnym dyskursie sg czestokro¢ masko-
wane ezopowym jezykiem. Piosenki ,Solarium”, ,Szpital Sw. Rodziny”,
,500 zeta”, czy programowe ,Zelazne Waginy” to manifest feministyczny
wy$miewajacy rzeczywisto$é, ale jednoczeénie stawiajacy pytania i istotne
kulturowo kwestie, a wiec powazny treSciowo. Zelazne Waginy wpisujg sie
w kontekst funkcjonowania krytycznych dziet literackich, takich autoréow
jak Konstanty Ildefons Galczynski, Julian Tuwim, Witold Gombrowicz,
czy Stawomir Mrozek — by przywotaé najistotniejsze nazwiska polskiej
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literatury XX wieku, uzywajace takich wilasnie $rodkéw stylistycznych
w swej twoérczoscl.

Poetyka tekstow Zelaznych Wagin jest reakcjg na biezgce wydarze-
nia polityczne, uwzgledniajace takie problemy, jak nieréwnomierne roz-
tozenie obowigzkéw domowych w rodzinach i zwigzkach (,Solarium”,
,Zelazne Waginy”), kultura masowa nakladajgca na kobiety imperatyw
dbania o siebie, pokazywania si¢ mezczyznom z jak najlepszej strony
(»Solarium”), przemoc domowa 1 naduzywanie uprzywilejowanej pozy-
cji przez mezczyzn (,Zelazne Waginy”), plytki nacjonalizm narzucajgcy
czarno-bialy oglad rzeczywistosci (,500 zeta”, ,Szpital Swietej Rodziny”),
czy wreszcle odwotanie sie do populistycznych postulatéw politycznych
(,500 zeta”). Swiat kreowany przez grupe to wizja przeémiewczej rzeczy-
wisto$cl, w ktérej krolujg ironicznie wySmiewane przez zesp6l narodowe
wartoécl, konsumpcjonizm, mizoginia. Istotng kwestig, na ktéra zwracaja
uwage Zelazne Waginy jest problematyka reprodukeji — kobiety w pra-
wicowych postulatach i1dealnego porzadku spotecznego postrzegane sg
w kontekstach pelnienia przede wszystkim domowych prac 1 obowigz-
kéw oraz posiadania potomstwa — rodzenie 1 wychowywanie dzieci maja
pozostaé gléwnym przeznaczeniem narodowo zorientowanych kobiet.
Te aspekty zycia zostajg ironicznie pokazane jako patriotyczne brzemie,
ktére kobieta gotowa jest podja¢ za okre$long optatg (,500 zeta”). Obrazy
te jednocze$nie zostajg zderzone z pokazanymi w piosence ,Zelazne
Waginy” obrazkami przemocy domowej oraz sankcjonowanego réwniez
religijnie wykorzystywania seksualnego kobiet.

Uwagi konicowe

Komunikat artystyczny nacechowany politycznymi warto§ciami pelni
funkcje Swiatopogladowe, integracyjne, delimitacyjne oraz edukacyjne.
Jednoczes$nie jest manifestacjg aktywnoSci okres§lonego Srodowiska — swo-
1stym muzycznym markerem 1deologicznego nastawienia. Przekazywany
podczas publicznych wystapieh oraz jako komunikat medialny (np. profil
artystéw czy ich kanal w mediach spotecznoéciowych), staje sie kanatem
artykulacji pogladéw 1 postaw typowych dla okreslonego §rodowiska.

Muzyka popularna to szczegdlnego rodzaju program artystyczny,
nadawany w celu wywarcia odpowiedniego wplywu na odbiorce. Nace-
chowanie komunikatéw treSciami politycznego typu jest funkcja poli-
tyczno-ideowych przekonan nadawcy oraz kontekstéw odbioru samego
komunikatu. Sytuacja komunikacyjna sprawia, ze nadawca 1 odbiorca
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odczytuje tresci poprzez pryzmat okreslonej ideologii, ma ona za zadanie
stymulacje odpowiednich postaw, ekspresje pogladéw 1 proby podejmo-
wania dzialah w sferze publicznej. Dzieje sie tak dlatego, ze muzyka
jest komunikatem fatwo przyswajalnym, powszechnie dostepnym w prze-
strzeni publicznej oraz, co w analizowanej w artykule perspektywie naj-
wazniejsze, generujacy u odbiorcéw silne emocje, pozwalajgce na instru-
mentacje treSci o politycznym charakterze.

STRESZCZENIE

W artykule poruszono kwestie uzycia muzyki popularnej w kontekstach politycznych,
jako sposobu wyrazania i zarzadzania pogladami konfliktowymi w dyskursie
publicznym. Muzyka jako rodzaj sztuki jest sposobem manifestowania przez
podmioty publiczne obecno$ci w przestrzeni publicznej 1 artykulacje intereséw
danej grupy ludzi wobec innych grup, za$ nieréwnosci spoleczne przekladaja sie na
dziatania artystyczne. Na muzyke popularng w niniejszym ujeciu mozna spoglgdaé
jako na sposéb wyrazania podmiotowych potrzeb w spotecznej walce o uznanie.
Jako przyktady polityczne] postawy prezentowane] przez muzykéw uzyje
reprezentacji muzycznej zwigzanej z ,czarnym protestem” oraz kwestii wykluczania
z dyskursu publicznego kobiet w wybranych utworach muzycznych polskich grup.
Kwestie aborcji staly sie punktem wyjScia do krytyki rzadzacych oraz panujgcej
w RP kultury przyzwolenia dla nieréwnoprawnego traktowania kobiet w przestrzeni
publicznej 1 prywatnej. ArtySci, ktérzy nagrali utwory odnoszace si¢ do niniejszych
kwestii to wskazane w artykule réznorodne stylistycznie formacje: El Banda, Girls
on Fire i Zelazne Waginy.

Marek Jeziriski
ON SELECTED ASPECTS OF THE POLITICAL FACE OF POPULAR MUSIC

The article analyses the use of popular culture in political contexts, as a means of
expressing and managing conflictual views in the public discourse. Music as a type
of art is a way in which public actors mark their presence in the public space, and
in which they articulate the interests of a given group in relation to other groups,
while social inequalities translate into artistic activities. From this perspective,
popular music may be then seen as a manner of expressing subjective needs in
the social struggle for recognition.
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An example of a political attitude manifested by musicians discussed in the article
are the musical representations connected with the Polish ‘black protest” and with
the issue of women being excluded from public discourse, presented in selected
songs by the Polish bands. The issue of abortion became a starting point for
criticising the Polish government and the culture that accepts unequal treatment
of women in public and private space. The discussed artists who recorded songs
referring to this issue are stylistically varied: El Banda, Girls on Fire and Zelazne
Waginy.

KEY WORDS: popular music, politics, social and political exclusion, black protest, political
attitudes and views

Bibliografia

Coser Lewis A., Funkgje konfliktu spotecznego, Krakéw 2009.

Bourdieu P, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wladzy sqdzenia, Warszawa 2005.

Bourdieu P, Rozum praktyczny. O teorii dziatania, Krakéw 2009.

Deutsch M., The resolution of conflict: Constructive and destructive processes, New Haven, CT
1973.

Dziewiecka-Bokun L., Unia Europejska przeciw biedzie i ekskluzji spotecznej, [w:] E. Tarkowska
(red.), Przeciw biedzie. Programy, pomysty, inicjatywy, Warszawa 2002.

Honneth A., Walka o uzgnanie. Moralna gramatyka konfliktéw spotecznych, Krakéw 2012.

Lustig J., Ubdstwo i jego pomiar, [w:] L. Frackiewicz (red.), Polityka spoteczna. Zarys wyktadéw
wybranych probleméw, Katowice 2000.

McNair B., An Introduction to Political Communication, London and New York 2007.

Oberschall A., Theories of Social Conflict, ,Annual Review of Sociology” 1978, vol. 4.

Panek T., Ubdstwo jako kwestia spoleczna, [w:] A. Kurzynowski (red.), Polityka spoteczna,
Warszawa 2006.

216 STUDIA | ANALIZY / SP Vol. 50



