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Wsréd kryteriéw politycznego statusu tych dziedzin sztuki, ktére majg
silnie uwydatniony komponent narracyjno-dramaturgiczny dla politologa
szczegblnie interesujace poznawczo wydaja sie aspekty 1deologiczne. To
one sprawiaja, ze nawet pozornie niepolityczna opowiesé, ktéra polityki
w tre$ci nie dotyczy, moze mieé polityczne znaczenie. Problematyka
spoleczna, obyczajowa albo codzienno$§¢ zwyklych ludzi nie sa przeciez
przedstawiane neutralnie, ale z okres§lonej perspektywy ideowej, przez
jaki§ konkretny pryzmat aksjologiczny, jako wyraz pogladéw twércy lub
odzwierciedlenie dominujacych w systemie przekonan ideologicznych. Te
przekonania czasami ledwie migocza w tle, a czasami sg na tyle wyrazi-
ste, ze stajg integralnym skladnikiem wymowy danego dziela. Politolog
powinien by¢ wyczulone na oba te wymiary.

W moim rozumowaniu wykorzystuje zatozenia tzw. studiéw kulturo-
wych, ktérych reprezentanci pojmujg kulture (w tym popkulture) dyna-
micznie ,jako system praktyk symbolicznych zakorzenionych w okreslo-
nej ideologii 1 opartych na wymianie [...]"1. W ramach tego podejScia
uznaje si¢, ze w kulturze popularnej ma miejsce permanentna walka
o0 znaczenia, a stawka sg roszczenia do tego, co uznajemy za prawde, wie-
dze 1 adekwatny opis rzeczywistosci spolteczno-politycznej. Jak twierdzi

I A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakéw 2007, s. 527.
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John Storey, kultura popularna ,jest dla studiéw kulturowych gtéwnym
miejscem walki ideologicznej, terenem »inkorporacji« 1 »sprzeciwu, jed-
nym z miejsc, gdzie mozna zdoby¢ hegemonie lub jg utraci¢”. Z jed-
nej strony mamy fantazje silnie skomercjalizowane, ktére okazujg sie
,2wazng 1 sprawnie dzialajacg czescig sieci aparatow, dzieki ktérym wladza
moze reprodukowaé sie w postaci, przekonujacej dla widzoéw, opowiesci
o sobie”3. Z drugiej strony, powstaja narracje krytyczne wobec systemu
lub tez odbiorcy dokonujg krytycznych odczytan narracji gtéwnego nurtu.
W obu przypadkach podmyta zostaje teza, ze zyjemy w czasach post-
ideologicznych, a w zamian mozemy przedstawi teze przeciwstawng:
1deologia nie tylko nie umarta, ale wpisana jest w rzeczywisto$¢ spoleczng
— czesto na tyle szczelnie, ze jej nie dostrzegamy.

W swoich rozwazaniach ograniczam sie wylacznie do popularnych
(bez wchodzenia w obszar awangardy) sztuk narracyjnych opartych na
schematach dramaturgicznych (film, komiks, teatr, beletrystyka, dramat,
bajka), ktére wykazuja rezonans spoleczny (powszechna dostepnosc,
aktywne uczestnictwo, wzajemne komentowanie itp.). Nie znaczy to,
1z narracja jest jedynym narzedziem przekazywania znaczen ideologicz-
nych. Nawet w obrebie sztuk narracyjnych interesujace moga by¢ réwniez
inne elementy, jak obraz?*, dzwiek, gest, scenografia itd. Niemniej, analiza
znaczen 1deologicznych w narracji wydaje sie szczegdlnie adekwatna dla
politologa ze wzgledu na podobienstwa narracji 1 1deologii, ktérych wspdl-
nym mianownikiem jest pojmowanie ich w kategoriach struktur poznania
1 rozumienia rzeczywisto$ci spotecznej. Tego typu ujecie, wymaga od nas
paralelnego wykonania dwoch operacji intelektualnych.

Po pierwsze, powinniS$my zerwal z odnoszeniem narracji wylacznie
do tworczoscl artystycznej. Jest ona raczej specyficznym przejawem szer-
szego fenomenu narracyjnosci, ktéry nalezy na plaszczyZznie ontologiczne;j
wigzaé z kryzysem ujmowania tozsamosci. Nie jest ona juz wspdlczesnie
traktowana substancjalnie, przez pryzmat statych wlasciwosci, ale proce-
sualnie, dzigki czemu jawi si¢ jako otwarta, domagajaca si¢ dookreslenia.
A to czyni sie wlasnie za pomocg narracji, albowiem ich gtéwna funkcja
jest nadawanie catosciowego sensu. Czlowiek nie tylko tworzy narracyjne
teksty kultury, ale przepracowuje 1 interpretuje narracyjnie cale swoje
zycie 1 codzienne interakcje z innymi ludZmi®. Tym samym, za narracje

2 ]. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, Krakéw 2003, s. 12.
3 P Witkowski, Chwata supermanom. Ideologia a popkultura, Warszawa 2017, s. 9.

*  Prébg zwrdcenia uwagi na ideologiczne znaczenie sztuk wizualnych jest praca zbiorowa:
M. Lisiecki (red.), Sztuki wizualne jako nosniki ideologii, Torun 2009.

5 K. Rosner, Narracja, tozsamos¢ i czas, Krakéw 2003, s. 6-8.
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nalezy uznawaé wszelkie przyczynowo-skutkowe przetwarzanie 1 porzad-
kowanie faktéw w okre§lonym miejscu 1 czasie®. W takim ujeciu, narra-
cje wystepuja powszechnie réwniez poza sztukg 1 okazujg sie sposobami
rozumienia $wiata przez ludzi’. Narracje artystyczne pozwalajg nam te
sposoby zrozumieé.

Po drugie, podobng operacje powinni$my wykona¢ z pojeciem ideolo-
gil. Takie doprecyzowanie jest o tyle istotne, gdyz ,ideologia” to nie tylko
pojecie wieloznaczne, ale, jak zauwazyl kiedy$ Clifford Geertz, ono samo
uleglo daleko posunietej ideologizacji. Oznacza to, ze juz sam termin
wpisywany jest w okreslone cele konkretnych projektéw politycznych.
,2Niemal powszechnie stosuje si¢ obecnie znany wszystkim, ocierajacy
si¢ o parodie paradygmat: »Ja mam filozofie spoleczng; ty masz opinie
polityczne; a on ma ideologie«”8. Podobnie uwaza Andrew Vincent, kiedy
stwierdza: ,Badamy ideologie jako sympatycy, a nie bezstronni obserwa-
torzy”?. Powyzszy dylemat mozna rozwigza¢ dwojako. Albo przyjmujemy
opcje naiwng 1 uznajemy, ze mozemy zaproponowac jakie$ obiektywne
1 neutralne rozpatrywanie problematyki ideologicznej albo uznajemy,
ze 1deologia jest niejako wpisana w rzeczywisto$¢, mapuje jg, pozwala
ustrukturyzowaé. W artykule opowiadam sie za ta druga opcja. Co wiece]
uwazam, ze dzieje sie to za sprawa bliskich zwigzkow, zeby nie powie-
dzie¢ splotéw miedzy ideologig 1 narracja. Na tej podstawie wyprowa-
dzam gléwna teze dalszych rozwazan, wedle ktérej ideologia wyraza sie
narracyjnie, a narracja opiera si¢ na ideologicznych zatozeniach, a wspdl-
nie dzialajg jako mechanizm sensotwérczy.

Przepracowanie konsekwencji poznawczych zarysowanej powyzej tezy
1 ukazanie jej zlozonosci jest wlaSciwym celem ponizszych rozwazan.
Przy czym nie chodzi tu jedynie o to, jak dana narracja jest ideologicz-
nie wykorzystywana w praktykach politycznych albo o to, jak narracje
nasycajg sie tresciami ideologicznymi. Z politologicznego punktu widze-
nia, szczegélnie interesujgce jest zweryfikowanie zalozenia, 1z narracje
artystyczne moga stanowié warto§clowe poznawczo narzedzie analizy
ideologicznej, a szczegdlnie wyjasniania mechanizméw zagniezdzania
sie 1deologil w rzeczywistoSci spotecznej oraz w sferze prywatnej, gdzie

6 L. Taylor, A. Willis, Medioznawstwo, Krakéw 2006, s. 73.

7 ]. Trzebifski, Narracja jako sposéb rozumienia swiata, [w:] B. Owczarek, Z. Mitosek,

W. Grajewski (red.), Praktyki opowiadania, Krakéw 2001, s. 87-126.

C. Geertz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,

Krakéw 2005, s. 225.

9 A. Vincent, Modern Political Ideologies, Oxford 1995, s. 20, cyt. za: A. Heywood, Ideologie
polityczne. Wprowadzenie, Warszawa 2007, s. 28.
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najmniej sie jej spodziewamy. Wtérny jest wiec dla mnie ideologiczny
wplyw narracji na ludzi (co 1 tak ciezko wykazacd), a kluczowe okazuje
si¢ zrozumienie, jak analiza krytyczna praktyk artystycznych pozwala
denaturalizowa¢ codzienne funkcjonowanie i1deologii w rzeczywisto$ci
spolecznej. W zwigzku z tym przedstawiam dwie powigzane ze sobg
kwestie. Po pierwsze, jak narracja staje si¢ plaszczyzng artykulacji ideolo-
gicznej — zaréwno na poziomie strukturalnym, jak 1 konkretnych znaczen
ideologicznych. Po drugie, badam co jest instancjg nadawania znaczen
ideologicznych w ramach narracji 1 jakie sg sposoby ich powigzania. Tym
teoretycznym aspiracjom towarzysza zamierzenia metodologiczne, ktére
zwlgzane sg z pytaniem o to, w jaki spos6b mozemy bada¢ ideologicznos¢
sztuk popularnych. Swiadomie obratem ogblny poziom rozwazan oraz
szeroki zakres analizy poniewaz interesowa¢ mnie bedzie to, co wspélne
w obrebie poszczegdlnych sztuk narracyjnych, a nie to, co jest specyfika
kazdej z nich. Moje spojrzenie ma zarazem charakter aspektowy ponie-
waz twierdze, ze analiza ideologiczna jest jednym z mozliwych spojrzen
na dane dzielo.

Ideologie jako narracje

Narracje to narzedzia umozliwiajgce przeksztalcenie surowego stru-
mienia rzeczywisto§ci w uporzadkowane znaczenie $wiata przedsta-
wionego!®. W ten sposéb, dane wydarzenia maja okreslony sens, ale
wylacznie w obrebie danej narracji. Narracje pozwalajg na rozumienie
rzeczywistoscl poprzez wzglednie spdjne laczenie wyselekcjonowanych
epizodéw w przyczynowo-skutkows catosé, ktéra dotyczy dzialah w cza-
sie konkretnego bohatera. Ma on cel, motywacje, na jego drodze sg prze-
szkody, a dzialania bohatera to proby pokonania trudnosci 1 osiggniecia
celu. W narracje wpisany jest zawsze okreS§lony punkt widzenia, ktory
sprawia, ze w ramach danej konwencji narracyjnej okreslonym postaciom
przypisuje sie okreslone cechy. Jak celnie ujmuje to Jacek Wasilewski:
oW narracji bajkowej wilk jest zly. W narracji ekologicznej wilk jest
dobry”t1.

W wielu réznych podejéciach, chociaz w réznym stopniu, ideologia
jest réwniez postrzegana jako mechanizm nadawania znaczenia. W nomi-
nalnym ujeciu Martina Seligera ideologia oznacza po prostu system ,idet,

10 1. Taylor, A. Willis, Medioznawstwo..., s. 72.
1 J. Wasilewski (red.), Narracje w 2yciu. O grupie i o jednostce, Warszawa, s. 7.
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za posrednictwem ktérych czlowiek okresla, wyjasnia 1 osadza cele 1 §rodki
zorganizowanych dziatan spotecznych”!?. Dalej 1dg twierdzenia marksisty
strukturalnego Louisa Althussera, ktéry uznaje, ze ideologia to nie tyle
, fatszywa §wiadomo$¢” (jak u Marksa), zdeformowana rzeczywistosé, ale
raczej sfera wyobrazonych relacji wigzacych jednostke z rzeczywistymi
warunkami zycia spoleczno-politycznego, co sprawia, ze rzeczywisto$¢
generalnie ma charakter 1deologiczny. Nie oznacza to jednak zamasko-
wania. Ideologia istnieje materialnie (np. poprzez rézne instytucjonalne
aparaty), kreuje strukture rzeczywisto$ci 1 umozliwia ujawnianie sie
podmiotéw, ktérych dziatalnoéé ograniczana jest wprawdzie regutami
ideologicznymi, ale zarazem umozliwiajg one w ogodle wszelkg podmio-
towg artykulacje!3. Athusser zastosowal swojg koncepcje takze do sztuki,
przede wszystkim tzw. wysokiej, ktora jego zdaniem wyrdznia sie specy-
ficznym statusem epistemicznym. Nie nalezy ona ani do nauki, ani do
ideologii. Opiera sie na ,widzeniu” 1 ,odczuwaniu”, ktére pozwala na
wglad w 1deologie, w obrebie ktérej sztuka sie narodzita 1 w ktérej jest
zanurzona. Szczegdlny status majg te dziefa, ktére wytwarzajg dystans
w obrebie 1deologii, ktéry pozwala jednoczeénie ukazaé ideologie 1 jg skry-
tykowad, jak dzieje sie to w powieSciach Honoriusza Balzacal*. Tropy te
wspblczeénie rozwingt Slavoj ZiZek przenoszac je na grunt réznych analiz
kultury popularnej, szczegélnie kina. Zdaniem Zizka ideologia to fanta-
zmat, ktéry strukturyzuje rzeczywistos¢ spoteczng jako taka. Slowenski
filozof podkreséla, iz owa 1deologizacja nie lezy po stronie wiedzy, lecz po
stronie dziatania, co wlasnie powoduje, ze nie zyjemy w czasach postide-
ologicznych. W tym sensie, kino (a szerzej 1 inne narracje artystyczne)
jest w swej istocle 1deologiczne — wiemy dokladnie, ze to iluzja, ale 1 tak
JeJ pozadamy?>. Jeszcze dalej idg te koncepcje teoretyczne, ktére uznajq,
ze mechanizm 1deologiczny dziata poprzez samg technologie. Jak wyja-
$nia to podejScie Alicja Helman, ideologia moze by¢ tu rozumiana jako
rodzaj ,bezosobowego systemu odzwierciedlonego w samym sposobie
tunkcjonowania aparatury filmowej, ktéra poza czyjgkolwiek $wiadomo-
$cig reprodukuje ideologie dominujacg”1©.

12 Za: Ch.G. Flood, Euroscepticism in the Ideology of the British Right, [w:] N. Parker, B. Arm-
strong (red.), Margins in European Integration, Macmillan Press Ltd 2000, s. 178.

13 Zob. szerzej: L. Althusser, Ideologia 1 aparaty ideologiczne paristwa, zrédto: http://www.
filozofia.uw.edu.pl/skfm/publikacje/althusser05.pdf (dostep: 12.11.2017).

14 A. Helman, Sztuka i ideologia. Refleksje teoretyczne, ,Kino” 1986, nr 11, s. 18-19.

15 Zob.: S. Ziiek, Wezniosty obiekt ideologii, Wroctaw 2001, s. 42—43.

16 A. Helman, Ideologia, [w:] A. Helman (red.), Stownik poje¢ filmowych (t. 2), Wroctaw
1991, s. 69.
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Narracja 1 ideologia potrzebuja sie wzajemnie. Narracja porzadkuje
wydarzenia wedlug pewnych zatozen ideologicznych, a ideologia potrze-
buje narracji by w ogéle dokonat sie proces jej artykulacji w ramach rze-
czywistosci spolecznej. Te zwiagzki nalezy postrzega¢ na dwoch powigza-
nych, ale jednak odrebnych plaszczyznach analitycznych. Po pierwsze,
1deologia moze by¢ niejako strukturalnie wpisana w dang narracje, a wiec
stanow1 jej konstrukeyjny fundament. W tym przypadku nie chodzi
o konkretng 1deologie, ale o 1deologiczny mechanizm konstytuowania si¢
narracji. Po drugie, chodzi¢ bedzie o konkretne znaczenia ideologiczne
(czy to w ramach zwartych projektéw lub systeméw czy tez bardzie)
ogblnych zalozen i1 przekonan). Omoéwmy obie te kwestie.

Ogromna wiekszo§¢ popularnych narracji przedstawia wydarzenia
w sposob gladki, tak jakby rzeczywiscie mialy miejsce. ,Struktury nar-
racyjne starajg sie ukry¢ proces selekeji 1 faczenia zdarzen w sekwencje
[...]"Y7. W ten sposéb narracja zapewnia ideologii przezroczysto$é. Jak
twierdzi Althusser, 1deologia nie prezentuje sie jako narzucony 1 wymu-
szany przez wladze system obowigzujgcych przekonan. Jednostki pod-
porzadkowane ideologia subordynuje niewidzialnie, niejako oddolnie,
poprzez instytucje rodzinne, religijne, prawne, moralne, a takze este-
tycznel8. Stawkg jest rownowaga w ramach porzgdku publicznego oparta
na powszechnym konsensusie 1 neutralizacja tym samym sit destrukeyj-
nych. Przykladowo wiele amerykanskich ksigzek 1 filméw prawniczych,
ktére mozna traktowal jako produkty instytucji estetycznych (wydaw-
nictw 1 wytwoérni filmowych) wskazuje na rézne patologie zachodzgce
w amerykanskiej demokracji, ktére jednak mogg byé wyeliminowane
dzieki stosowaniu odpowiednich procedur instytucjonalnych. System
jawl sie w tych opowiesciach jako zdolny do samoregeneracii.

Narracja jako ideologiczny mechanizm sensotwoérczy zaczyna pro-
ces swoje] aktywizacji nie na poziomie treSci czy formy, ale glebszej
struktury. Rozbudowang propozycje konceptualng przedstawit w tym
wzgledzie, odno$nie literatury, Fredric Jameson chociaz jego rozwazania
mozna zastosowac takze do innych rodzajéw narracji. Na pierwszym,
najbardziej podstawowym poziomie, analizowane jest samo dzieto (cho-
ciaz autor konsekwentnie podmywa jego autonomie), ktére jawi sie
jako akt symboliczny. Oznacza to, ze dana narracja stanowi praktyke
estetyczng, ktora nie tyle manifestuje jaka$ ideologie, co sama w sobie
jest 1deologiczna. Gléwna funkeja tego typu dzialania jest dostarczanie

17 L. Taylor, A. Willis, Medioznawstwo..., s. 71.
18 .. Althusser, Przeobrazenie filozofii, ,Lewg noga” 1998, nr 10, s. 223-224.
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poprzez narracje wyobrazonych lub formalnych sposobéw rozwigzywania
nierozwigzywalnych sprzecznosci spotecznych. Ten efekt jest mozliwy
wylacznie w wyniku pracy narracyjnej maszynerii sensotwoérczej, ktéra to,
co sprzeczne przeksztalca na to, co antynomiczne w sensie logicznym
1 mozliwe wylgcznie na plaszczyZznie narracyjnej. Na drugiej plaszczyznie,
utwor funkcjonuje 1 jest analizowany przez pryzmat dyskurséw realnych
antagonistycznych sil spotecznych. Jameson wprowadza tu pojecie ide-
ologemu, ktéry ma podwéjny charakter: narracyjny (jako pewna zastana,
mozliwa do wykorzystania konwencja narracyjna), jak 1 ideologiczny (jako
system pewnych przekonan, opinii, wartosci itd.). Trzecia plaszczyzna
obejmuje analize modeléw produkeji!®. Zdaniem Jamesona, kazdy system
spoteczno-ekonomiczny posiadat zawsze jaki§ dominujgcy model kodo-
wania znaczen na plaszczyZnie estetycznej: kapitalizm w pierwszej roz-
wojowe] fazie wigzal sie z dominacjg realizmu, a kapitalizm wspélczesny
oznacza tryumf postmodernizmu?’. I w tym przypadku jego koncepcja
zaklada sprzecznosci. Dane dzielo jest bowiem postrzegane ostatecznie
niczym pole walki miedzy modelem dominujgcym 1 konkurencyjnym.
Zarazem, kod estetyczny wyrazania tych sprzecznos$ci jest wspélny, co
symbolizuje szersza jedno$¢ systemu spolecznego?!. Interesujace sg
w tym wzgledzie rozwazania Jamesona na temat dziewietnastowieczne]
powiesci realistycznej. Gltéwna sprzeczno$é polega tu na napieciu pomie-
dzy modelem historycznym spoleczenstwa, gdzie mozliwa jest zmiana
porzadku spotecznego 1 organiczno-naturalistycznym, w ramach ktérego
wszelkie zapedy rewolucyjne, nadzieje 1 dgzenia do zmiany wbrew logice
wlasnej realistycznej konwencji sprowadza do stanu natury, indywidual-
nych stanéw bohatera, jego psychologicznych predyspozycji, nie wigzac
ich ze spotecznymi uwarunkowaniami.

Idelogiczno-strukturalny charakter danego dziela dostrzegali badacze
wywodzacy sie przede wszystkim z kregéw strukturalizmu. Umberto Eco
badajgc powiesci o superagencie Jamesie Bondzie uznal, Ze ich znaczenia
oplerajg sie nie na narracji psychologicznej, ale na formalnych konwen-
cjach, ktére opierajg sie na strukturach wyrazanych przez opozycje binarne
(np.: zycle — $mier¢; obowigzek — po§wiecenie; perwersja — niewinnos§¢).
Poszczegdlne opozycje uruchamiajg takze skojarzenia ideologiczne: wolny
$wiat — zniewolony (Zwigzek Radziecki); luksus — wyrzeczenia; improwi-

19 F Jameson, The Political Unconscious. Narrative as a socially symbolic act, Cornell Univer-
sity Press, 1981, s. 74-102.

20 B. Kuzniarz, Trzy opowiesci z krainy pdéZnego kapitalizmu, ,Krytyka Polityczna” 2009,
nr 16/17, s. 205-206.

21 T Jameson, The Political Unconscious. .., s. 95-98.
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zacja — planowanie. Opozycje binarne sg nieokreslone, ale uniwersalne,
a przy tym rozlaczne. I wprawdzie mozna je narracyjnie konkretyzowac
na rézne, chociaz ograniczone sposoby, w rozmaitych wariantach, w r6z-
nej kolejnos$ci, wprowadzajac poboczne elementy, to strukturalny kod
pozostaje niezmienny (wszystkie opozycje muszg sie pojawié). Zdaniem
Eco, struktury narracyjne w swej istocie pozbawione sg konkretnych
deklaracji 1deologicznych, niemniej ,warunkujg nieuchronnie okre$long
opcje ideologiczna, ta za$§ wynika nie tyle z tresci strukturalnych, ale ze
sposobu narracyjnej struktury owych tre§ci”?2. Nie oznacza to jednak,
ze Jan Fleming, autor powiesci o Bondzie opowiada sie powaznie za
jaka$ konkretng ideologig. Jak podkresla Eco, zar6wno antykomunizm,
jak 1 antynazizm jest tak samo obojetny dla Fleminga; uruchamia on
raczej powszechne skojarzenia 1 positkuje sie powszechnymi opiniami,
zeby nada¢ konkretne oblicze znaczeniowe poszczegblnym opozycjom.
W tym wylgcznie sensie, wystepuje klisza ,ztego komunisty”, nierzadko
traktowana 1ronicznie. W rezultacie Fleming jest w tym sensie ideolo-
giczny, ze postuguje sie ideologicznym schematem manicheizmu, a ten
sam w sobie jest reakecyjny, a nie demokratyczny. Prawdziwie demokra-
tyczna tworczos$¢ ,odrzuca schematy 1 zwraca uwage na niuanse, rozroz-
nienia, usprawiedliwia sprzeczno$ci”?3.

Strukturalne podej$cie w stosunku do narracji zastosowal takze
Charles Altman w swoich analizach gatunku filmowego. W jego ujeciu,
klasyczny gatunek hollywoodzki nalezy postrzegaé jako wyobrazone roz-
fadowanie napiecia pomiedzy tym, co dozwolone spolecznie 1 zakazane.
W tym sensie, rozrywka filmowa ma charakter jednoczesnie 1deologiczny,
jak 1 sublimacyjny bo pozwala widzow1 zastepczo przezy¢ to, co wyparte,
a zarazem powr6ci¢ ostatecznie na fono spoteczenstwa?+.

O ile strukturali$ci wskazywali na opozycje, a jednoczesnie ideologicz-
nie 1 dialektycznie je znosili, o tyle postmoderniSci, w rodzaju Jecquesa
Derridy orzekali o braku stabilnego 1 uniwersalnego znaczenia. Na tym
wlasnie miata polegaé dekonstrukcja: na wykazaniu, ze opozycje binarne
nie sg mozliwe, ze przeciwienstwa to raczej dwuznaczno$¢ kazdego ist-
nienia. ,Dekonstrukcja nie bytaby tedy niczym innym, jak zdekonstru-
owang dialektyka, dialektyka, z ktérej strzasnieto metafizyczng wiare

22 U. Eco, Struktury narracyjne u Fleminga, [w:] U. Eco (red.), Superman w literaturze popu-
larnej. Powies¢ popularna: miedzy retorykq a ideologiq, Warszawa 1996, s. 213.

23 Tamze, s. 216.

24 Ch.E Altman, W strong teorii gatunku filmowego, ,Kino” 1987, nr 6, s. 18-22.
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w cel 1 sens, pozostawiajac paradoks”?. Ideologiczne znaczenie tego
typu praktyk pokazali w swoich wytrawnych analizach tacy badacze, jak
wspomniany I Jameson czy Terry Eagleton. Wedlug nich kultura post-
modernistyczna nie jest bynajmniej krytyczna wobec kapitalizmu, ale
umozliwia jego reprodukeje, lub, jak ujgt to Jameson, stanowi jego logike
poniewaz ekonomiczna baza 1 estetyczna nadbudowa nie sg juz odrebne,
ale zrosly sie ze soba?0. Eagleton uzupelnia, ze zaréwno kapitalizm, jak
1 kultura ponowoczesna opieraja sie na nienasyconej konsumpcji 1 poza-
daniu nowych tresci, czemu sprzyja postmodernistyczna teza o braku
stabilnego znaczenia?’.

Przepracowanie glebokich struktur funkcjonowania dziela pozwala
takze zrozumieé, jak 1deologia moze dziataé w sferze dramaturgii 1 fabuly.
Zdaniem Johna Fiskego ideologiczny charakter narracji polega przede
wszystkim na tym, ze glebokie struktury zycia spotecznego potrafi ona
przetozy¢ na plaszczyzne zrozumiatych dla odbiorcy konwencji. Takich
schematéw dostarczajg przykladowo bajki (Fiske wykorzystuje tu model
Wiadimira Proppa), w ktérych konflikt pomiedzy dobrym 1 ztym boha-
terem przybiera zawsze podobny ksztalt 1 nalezy go czytac jako metafore
rzeczywistych napie¢ pomiedzy porzadkiem 1 nieporzadkiem, kulturg
1 naturg itd. Jeszcze bardziej przydatny w ideologiczne] analizie narracji
jest zdaniem Fiskego koncept Tzvetana Todorova, ktéry podjgt sie ana-
lizy poetyki dzieta literackiego, w tym jego konstrukecji dramaturgiczne;.
Todorov zauwazyl, ze wiekszo$¢ narracji przedstawia §wiat, ktéry poczat-
kowo funkcjonuje we wzglednej réwnowadze, po czym pojawia sie sita
destabilizujgca, ktéra powoduje naruszenie stanu réwnowagi. Nastepnie
majg miejsce rézne sposoby radzenia sobie z sitg destrukeyjng, co konczy
sle pojawleniem nowego stanu rownowagl. Zdaniem Fiskego, analiza ide-
ologiczna dzieta powinna skupi¢ sie na doktadnym rozpoznaniu znacze-
nia, jakie jest przypisywane w ramach utworu sifom réwnowagi spolecznej
oraz sifom zaburzajgcym porzadek publiczny. Autor dodaje zarazem, ze
chociaz narracja moze mieé rézng ideologiczng tres¢ to w sferze kultury
popularnej, dominuje strategia ideologicznego status quo®®. Jak ujmuje
to Przemystaw Czaplinski, popkulturowe marzenia podtrzymuja system
gospodarczy, a nas trzymaja w postuszenstwie za pomocy zlotych kaj-

25 M. Kowalska, Postmodernistyczna dekonstrukcja dialektyki i transcendentalizmu, ,Sztuka
1 Filozofia” 1996, nr 12, s. 153.

26 F Jameson, Postmodernizm czyli logika kulturowa péZnego kapitalizmu, Krakéw 2011.

27 B. Kuzniarz, Trzy opowiesci. .., s. 210-212.

28 ]. Fiske, Television Culture, Routledge 2011, s. 139-141.

50 STUDIA | ANALIZY / SP Vol. 50



Rozwazania o ideologicznym charakterze sztuk narracyjnych. Uwagi teoretyczne i metodologiczne

dan?®. Dialektyczna logika dzialania systemu jest jednak bardziej zlozona
1 pozwala zaistnie¢ takze sifom przeciwstawnym w stosunku do mainstre-
amu. Nie chodzi tu o rozumowanie w kategoriach przeciwstawien opozy-
cyjnych, ktére istnieja niezaleznie od siebie, ale takich, ktére wzajemnie
sie warunkujg3%. Ma to dwojakie konsekwencje dla naszej problematyki.
Z jednej strony, odbiorcy moga dokonywaé odczytan krytycznych wobec
wymowy dzieta. Nawet w najbardziej jednoznacznych ideologicznie dzie-
fach ogladamy sily sprzeczne, ktére autor wprawdzie potepia, ale nie
ma wplywu na to, ze odbiorcy to wlasnie z nimi bedg sie identyfikowad.
Fiske uwaza, ze w sferze kultury popularnej, niczym na polu bitwy, sity
dominujgce stojace za wiekszoscig produktéow tej kultury spotykajg sie
ze spolecznymi sitami odbiorcéw, ktorzy staraja sie za pomoca réznych
taktyk przeciwstawi¢ wladzy dokonujac odczytan odmiennych od zatozo-
nych albo budujac w oparciu o popularne utwory wiezi spoleczne ukie-
runkowane na postepowa zmiane3l. Z drugiej strony, mogg pojawiaé sie,
nawet w gléwnym nurcie popkultury, narracje zdecydowanie krytyczne
wobec systemu, wyrazajace znaczenia sprzeczne z interesami elit (co nie
znaczy, ze rewolucyjne czy antysystemowe), ktére jednoczesnie sg z nimi
zgodne poniewaz spelniajg one zarazem kryteria rynkowej optacalnosci.

Drugg plaszczyzng przejawiania sie ideologii w przekazach narracyj-
nych jest sfera konkretnych, dajacych sie rozpoznaé zatozen 1 przekonan
ideologicznych, ktére mozemy rozpoznawaé zaréwno poprzez tresé, jak
1 forme dzieta. Jak stwierdzita Alicja Helman chodzi tu o ideologie jako
,zespoét idel 1 przekonan §wiadomie gloszonych przez twoérce filmu 1 wpi-
sanych przezen w przekaz filmowy”32. Analiza znaczen ideologicznych
w obrebie narracji pozwala powigzaé poznawczo ideologie juz nie tyle ze
strukturalnym mechanizmem sensotworczego konstruowania 1 funkejo-
nowania kazdej rzeczywistoSci, ale z konkretnymi, bezposrednio ujawnia-
nymi projektami ideologicznymi, ktére, jak podkresla Jerzy Szacki, maja
charakter catosciowy33 (jak w przypadku narracji) 1 umozliwiajg realng
1 wielowymiarowa diagnoze uwarunkowan rzeczywistosci spolecznej.
W takiej perspektywie ideologia stanowi zZrodlo wiedzy na temat konkret-
nej historycznie uksztaltowanej rzeczywisto$ci. Zdaniem Terence’a Balla
1 Richarda Daggera, ideologie tlumacza rzeczywistosé, dokonuja oceny

29 P. Witkowski, Chwala supermanom..., s. 11.

30 Zob. szerzej: L. Colletti, Marksizm i dialektyka, s. 37, zrédlo: http://www.filozofia.
uw.edu.pl/skfm/publikacje/collettiO1.pdf (dostep: 20.12.2016).

31 ]. Fiske, Zrozumie¢ kulturg popularng, Krakéw 2010, s. 21-22.

32 A. Helman, Ideologia..., s. 69.

3 ]. Szacki, Dylematy historiografii. Idee oraz inne szkice, Warszawa 1991, s. 225.
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warunkow spotecznych z mysla o ich zmianie oraz sg instrumentem
orientacji politycznej, zajmowania okreslonej pozycji w systemie3*. Nato-
miast dla Romana Tokarczyka, oprécz wymienionych juz komponentéw,
wazne jest rowniez to, ze 1deologia odzwierciedla $wiadomos$¢ polityczng
okreslonych grup, a tym samym stanowi réwniez mozliwo$¢ poznania
tych grup3®. Z kolei, Mark N. Hagopian, odnoszgc sie do poznawczego
charakteru ideologii, podkresla kilka elementéw3®: filozofie (wiedza,
wyjasnianie); program (ktéry konkretyzuje cele polityczne 1 méwi ,co
konkretnie ma by¢ zrobione”) 1 wreszcie propagande, ktéra wigze sie
z mobilizacjg zwolennikéw 1 podtrzymywaniem ideowych twierdzen.

Rozmaite utwory narracyjne dostarczajg wielu egzemplifikacji powyz-
szych uwag. W wielu przypadkach pozwalajg one doslownie pokazac albo
opisa¢ owo poznawcze znaczenie ideologil przedstawiajac je w interesu-
jace dla odbiorcy formie dramaturgicznej. W ten sposéb juz nie tylko
ideologia staje sie pryzmatem spojrzenia albo Zrédtem wiedzy o syste-
mie, ale takze narracja, ktéra jest nig nasycona. Przykladéw mozemy
znalez¢ w tym wzgledzie sporo. Wskazmy najpierw przypadek projektéw
niedemokratycznych, w ramach ktérych tresci ideologiczne sg najczescie)
wyraziste, skondensowane 1 jednoznaczne. Za przyklady moga stuzy¢ pol-
skie utwory socrealistyczne, sowiecka sztuka rewolucyjna lat 20. XX w.,
filmy nazistowskie, kubanskie kino rewolucyjne, tzw. nowe kino chilijskie
promujace socjalizm w pierwsze] polowie lat 70. XX wieku. Wszystkie
dzieta nalezgce do tych nurtéw realizowane byly najczescie] w celach
agitacyjnych, wyrazaly cele 1 interesy grup w systemie dominujgcych,
poddane byly réwniez rygorom cenzury, a alternatywne wizje rzeczy-
wisto$ci byly niedopuszczane do przestrzeni publicznej. Pomimo tego
byloby zupelnym uproszczeniem traktowac te utwory wylgcznie w kate-
goriach znieksztalcania rzeczywistoéci. Wrecz przeciwnie — powinny by¢
one wykorzystywane jako realne Zrédta wiedzy na jej temat. Jak twierdzi
Richard C. Raack ,filmowa propaganda falszuje historie, ale wlasciwie
odczytana, pozwala badaczowi odstoni¢é mechanizm falszu 1 totalnej
manipulacji”37.

Dzieta tworzone w systemach demokratycznych réwniez byly nie-
rzadko wyraziste ideologiczne 1 pozwalaly widzom zrozumieé trudng rze-
czywisto$¢ spoleczng. Chodzi tu o narracje, ktére nie skrywaly ideologii

34 T Ball, R. Dagger, Political Ideologies and the Democratic Ideal, Arizona State University,
2004, s. 1-2.

35 Zob. np.: R. Tokarczyk, Wspdtczesne doktryny polityczne, Krakéw 2000, s. 26.

36 ML.N. Hagopian, Ideals and Ideologies of Modern Politics, New York—London 1985, s. 5-10.

37 Cyt. za: M. Hendrykowski, Film jako Zrédlo historyczne, Poznan 2000, s. 99.
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w formule przeZroczystej narracji, ale Swiadomie ja ujawnialy. Tenden-
cja ta jest szczegllnie czytelna w czasach kryzysowych, a wiele lat po
momencle zaistnienia danej narracji nadal stanowi ona, wlasnie dzieki
czytelnej perspektywie ideologicznej zwierciadto klimatu politycznego
danego czasu, emocji zbiorowych, a szerzej zbiorowej §wiadomosci.
Utwory tego typu wyrastaja najczeSciej ze spotecznego niezadowolenia,
sg krytyczne wobec rzeczywistosci politycznej, a czasami starajg si¢ prze-
pracowac jej strukturalne uwarunkowania. Wsréd przyktadéw wymienié
mozna: amerykanskie filmy tworzone w okresie Rooseveltowskiego New
Dealu w duchu populizmu 1 w celu przywrécenia idealéw demokracyi;
pacyfistyczne ksigzki 1 filmy bedgce zazwyczaj krytyka nie tylko konkret-
nych wojen, ale wojny jako narzucania rozwigzan przez elity polityczne
1 ekonomiczne (np. Na zachodzie bez zmian Ericha Marii Remarque’a;
Urodzony 4 lipca Olivera Stone’a); polska sztuke tematyzujacg odpowie-
dzialno$§¢ Polakéw w Zagladzie Zydéw (filmy, sztuki teatralne, ksigzki,
ktére ukazaly sie po wydaniu przez Jana Tomasza Grossa Sgsiadéw3®).
Szczegélnie interesujgco na tym tle jawig sie dla politologa wloskie
filmy polityczne, ktére tworzyli tacy tworey jak Francesco Rosi, czy Elio
Petri. Obaj tworcy nalezeli do formacji komunistycznych, prezentowali
wyrazista lewicowg wizje Swiata, promowali interesy zwyczajnych ludzi
w inkluzywnym duchu, sprzeciwiajac sie jednocze$nie wladzy prawicowe;,
autorytarnej, faszystowskie;.

Przekaz ideologiczny w ramach danego dzieta narracyjnego pozwala
nam réwniez zrozumie¢ relacje pomiedzy ideologig a praktycznym dzia-
faniem politycznym. Ideologia jawi sie tu jako swoisty schemat zalozen
aktywnosci podmiotéw politycznych, a popularne narracje pozwalaja
przepracowac ten mechanizm. Jak twierdzi Andrew Heywood ideologie
to ,mniej lub bardziej spdjny zbiér idei, stanowiacy podstawe dziatania
politycznego, bez wzgledu na to, czy zmierza ono do zachowania, prze-
ksztalcenia czy obalenia istniejgcego systemu sprawowania wladzy”3°.
O 1ile znaczenie codziennych dziatan 1 praktyk jednostek czestokroé¢
nam si¢ wymyka (jesteSmy w nie uwiklani 1 jest zbyt wiele zmiennych),
o tyle dzialania bohateréw utworéw narracyjnych sg skonkretyzowane,
wyodrebnione 1 stanowig jaki§ rodzaj alternatywnej, niejako wyekstrakto-
wane] rzeczywisto$ci. Dzieki temu rozpoznawanie ideologicznych zato-

38 Zob. szerzej: K. Minkner, Polish contemporary art to the anti-semitism of Poles and its
political significance, ,Przeglad Narodowo$ciowy — Review of Nationalities” 2016, nr 6,
s. 195-221.

39 A. Heywood, Ideologie polityczne..., s. 25.
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zen, ktére tkwig u ich podstaw moze by¢ utatwione o ile odpowiednio
czujnie przygladamy sie konfliktom dramaturgicznym, w ktére uwikltani
sg protagoniécl. Co wiece], ideologiczne odniesienia ich dziatah wcale nie
wymagaja umiejscowlenia akeji w sferze politycznej.

Rozpatrzmy konkretny przyktad. Captain Fantastic Matta Rossa to
film dowodzacy, ze wychowanie dzieci to nie tylko praktyczne wyzwanie,
ale 1 dziatania obc1qzone dylematami ideologicznymi. Ojciec twarda reka
wychowuje swoje dzieci w lesie, z dala od cywilizacji, a jednocze$nie sam
je uczy — zaréwno jak zapolowaé na dzikiego zwierza, jak 1 rozumienia
trudnych probleméw filozoficznych. Dzieci sg wszechstronnie oczy-
tane z réznych przedmiotéw, ale nie potrafig funkcjonowaé spotecznie.
Przestanki myslenia 1 dzialania ojca sg nad wyraz ideologiczne: szkota
to miejsce kapitalistycznej standaryzacji 1 reprodukeji systemu, kradziez
jedzenia to jego uwalnianie, a wiara w Boga to zabobon, ktéry zastgpiony
zostaje celebrowaniem urodzin stynnego lingwisty 1 krytyka kapitalizmu
Noama Chomsky’ego. I kiedy mys$limy, ze caly ten system musi upaséé
poniewaz oparty jest na ideologicznych dogmatach, to twércy robig wolte
1 pokazujg jego warto$¢ na tle gléwnego nurtu, ktéry bynajmniej nie daje
alternatywy. Ostatecznie, starszy syn zapewne wyruszy na elitarne stu-
dia, a rodzinna komuna w lesie zastapiona zostaje alterglobalistycznym
warlantem mieszkania na wsi — z dala od gtéwnych centréw cywilizacji,
ale jednak wéréd ludzi. Naiwna bylaby jednak interpretacja zakonczenia,
ze rodzinna ideologia przegrata z praktycznym zyciem. Ostateczny kom-
promis, u podstaw ktérego lezata cheé zachowania przynajmniej w czesci
wyznawanych warto$ci, réwniez jest 1deologiczny.

Waznym aspektem kreslenia przez ideologie pozadanego obrazu
$wiata mogg by¢ réwniez propozycje postulowanej przysziosci. Doko-
nania tworczosci artystyczne] sa tu o tyle doniosle, ze mozna pokazaé
przyszios¢ dokonana, a tym samym zobaczy¢ jak mégtby wygladaé roz-
woj wydarzen, gdyby pewne obserwowane w danym czasie negatywne
tendencje ulegly wzmocnieniu. W ten sposéb narracje spelniajg funkcje
predyktywna, ukazujgc zarazem w jaki sposéb przyszto§¢ moze stano-
wi¢ wyzwanie dla naszych ideologicznych dylematéw. Niezréwnane sg
tu zwlaszcza dzieta fantastycznonaukowe. Przykladowo, w szwedzkim
serialu Prawdziwi oglagdamy $§wiat niemal wspdlczesny z jedna znaczacy
réznicy. Funkcjonujg w nim humanoidalne roboty tudzaco podobne do
czlowieka. NajczeSciej wykonuja proste czynnosci: chodza na zakupy,
sprzatajg w domu, pomagajg osobom starszym, opiekuja sie dzie¢mi, a dla
niektérych stajg sie nawet towarzyszami podczas randek. I tu pojawia sie
zasadniczy problem ideologiczny. Czy maszyny wygladajace 1 zachowujace
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si¢ jak ludzie powinny by¢ chronione tymi samymi prawami czy tez sg
przedmiotami 1 stanowig wlasnosé czlowieka? Z kolei, w cyberpunkowym
komiksie Ghost in the Shell Masamune Shirowa albo w wywodzacych sie
z tego nurtu powie$ciach 1 opowiadaniach (Neuromancer 1 Johny Mnemonic
Williama Gibsona) wyrazany jest lek przed coraz wiekszym wplywem
korporacji technologicznych, ktére mogg zagrazaé tozsamosci czlowieka
(np. transhumanistyczne ingerencje technologiczne w nasza cielesno$é
1 Swiadomo$§¢ poprzez réznego rodzaju bioniczne chipy). Pod wzgledem
ideologicznym utwory te tworzone byly w duchu alterglobalistycznym
1 wyrazaly wiare, ze technologia powinna by¢ bardziej demokratycznie
dystrybuowana 1 kontrolowana. Wraz z rozwojem technologicznym tego
typu dylematy beda coraz czesciej omawiane.

Narracje nie tylko tematyzuja zwigzki ideologii 1 praktyki politycznej,
ale mogg by¢ takze ideologicznie wykorzystywane w realnych, instytucjo-
nalnie programowanych, praktykach politycznych. W ten sposéb pojawia
sl¢ pragmatyczny wymiar ideologicznosci danego dzieta. Na najbardziej
podstawowym poziomie rozumienia tego aspektu narracje mogg ideolo-
gicznie reprodukowaé system spoleczno-polityczny, w ramach ktérego
zostaly zrealizowane. Jak podkresla wspomniany juz Hagopian, legitymi-
zacja reziméw politycznych to jedna z funkeji ideologii. I ponownie jest
to szczegblnie wyrazista tendencja w panstwach totalitarnych (np. nazi-
stowskie filmy o tematyce antyzydowskiej; socrealistyczne powiesci
produkcyjne: Cement Fiodora Gladkowa, Mtoda gwardia Dmitrija Fur-
manowa, Jak hartowata sig stal Nikotaja Ostrowskiego, Droga przez meke
Aleksego Tolstoja). Z drugiej strony, chociaz rzadko, przekazy narracyjne
byly wykorzystywane do bezposredniej (a nie tylko tematyzowanej w tre-
$ci) walki z systemem. Za przyklad moga stuzy¢ boliwijskie (np. Krew
kondora Jorge Sanjinésa) lub argentynskie (Godzina piecéw Fernando
Solanasa 1 Octavio Getina) filmy polityczne z lat 60. 1 70. XX wieku,
ktérych tworey traktowali sztuke w kategoriach walki z opresywnym sys-
temem neokolonialnym 1 promowali w ten sposéb rewolucyjny przekaz
ideologiczny. Filmy te powstawaly oddolnie, poza wytwérniami filmo-
wymi 1 byly dystrybuowane poza salami kinowymi (np. w fabrykach, na
uniwersytetach, w wioskach).

Innym aspektem omawianej tu problematyki moze by¢ przypisywa-
nie znaczenia ideologicznego danemu dzietu. WeZmy jako przyktad film
Ksigdz Antonii Bird, oprotestowany w Polsce, w latach 90. XX wieku
przez $rodowiska katolickie, tylko dlatego, ze pokazywal gejowskie roz-
terki tytutowego bohatera. Na podstawie ideologicznych przekonan okre-
§lonej grupy obraz ten zostal upolityczniony 1 stal sie punktem odnie-
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sienia zar6wno w debacie publiczne], jak 1 w publicznej aktywnosci*C.
Z podobnych powodéw (powigzanie nawigzan religijnych i seksualnych)
oprotestowywane byly réwniez sztuki teatralne (np. Do Damaszku Jana
Klaty albo Kligtwa Olivera Frljicia).

Podsumowujgc ten etap rozwazan nalezy podkreslié, ze narracje
z odniesieniami ideologicznymi sg zréznicowane podobnie jak zr6znico-
wana jest sama 1deologia. Wedlug R. Tokarczyka ,1deologia racjonalizuje
1 pobudza emocje, opisuje 1 postuluje, przekonuje 1 apeluje, informuje
1 dezinformuje, wyjasnia 1 o§lepia, integruje 1 dezintegruje grupy spo-
feczne, do ktérych sie zwraca*!. Podobniez narracje starajq sie przekonac
nas argumentami racjonalnymi, niemal na chlodno na rzecz jakiej$ idei
czy 1deologii (np. film Syriana Stephena Gaghana o wspélczesnym neo-
kolonialnym amerykanizmie), ale znacznie czeSciej czynig to emocjonal-
nie (np. filmy pacyfistyczne O. Stone’a). Narracje moga nas informowac
o pewnych ideologiach, czy ideach (np. Germinal Emila Zoli o znaczeniu
socjalizmu dla przepracowania sytuacji robotnikéw), ale 1 dezinformowac
(jak rozmaite dzieta propagandowe). Wreszcie filmy moga integrowac
okreslone grupy (np. sztuka feministyczna, jako przestrzen integracji ro-
dowiska kobiecego), ale 1 dezintegrowaé (radykalnie lewicowe filmy Jeana-
Luca Godarda, realizowane po roku 1968, krytykujace lewicowe filmy
gléwnego nurtu za brak realnego zaangazowania w zmiane polityczng).

Stabilizacja znaczen ideologicznych

Z problemem wyrazania sie ideologii w przekazach narracyjnych jest
SciSle zwigzana kwestia Zzrédla znaczen ideologicznych oraz sposoby ich
wzajemnego powigzania. Kwestie te bede omawial facznie 1 réwnolegle.

W powierzchownym, czy moze raczej w automatycznym skojarze-
niu zrédtem przekazu ideologicznego w réznego typu narracjach jest
instancja nadawcza, a za nig uznaje sie tworce. Biorge za przyktad filmy
Ernesto Giglio stwierdza, iz moga by¢ one ideologiczne w tym sensie,
ze ,prezentujg zamierzong 1 §wiadoma prébe twércéw stworzenia jakie)$
sprecyzowane] politycznej perspektywy, prezentowanej w ramach okre-
$§lonych historycznych uwarunkowan oraz cechujacy sie typami, ktére

40 Zob.: K. Minkner, Kino jako przestrzen wzajemnych relacji migdzy politykq a moralnoscig. Od
mechanizmu zwierciadla do sposobu dziatania politycznego, [w:] H. Kretek, R. Riedel (red.),
Etyka a polityka, Racibérz—Opole, s. 223.

41 R. Tokarczyk, Wispdlczesne doktryny polityczne. .., s. 26.
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sa tatwo rozpoznawalne 1 reprezentatywne”#2. Tego typu ujecie pozwala
omawiaé tworczo$§¢ danego autora pod katem zawartych w jego dzietach
idei, mysli politycznej, czy wartoSci ideologicznych, co z politologicz-
nego punktu widzenia nalezy uznac za interesujace wyzwanie poznawcze,
warte osobnego studium.

Sytuacja nie jest jednak wcale taka jednoznaczna. Rozpatrzmy trzy
grupy probleméw. Po pierwsze, czy w przypadku dziel, ktére sg wyrazem
oficjalnej polityki pahstwa (szczegélnie w przypadku propagandy), to
twoérca nadaje znaczenie ideologiczne czy wynika ono raczej z inspiracji
instytucjonalnej? Po drugie, jakie jest znaczenie kontekstu, w ramach
ktérego film jest realizowany? Twoérca przekazuje bowiem nie tylko $wia-
domie jakie§ znaczenia, ale takze odzwierciedla, czasami bezrefleksyjnie,
pewne 1deologiczne przekonania epoki lub swojej warstwy spoteczne;.
Klasyczne filmy hollywoodzkie (gangsterskie, westerny, melodramaty)
do konca lat 50. XX wieku odzwierciedlaly bardzo sugestywnie patriar-
chalng ($wiatem rzadza mezczyzni) oraz bialg (Indianie jako zloczyncy,
czarni jako stuzacy) wizje Swiata. Kwestie te w ogéle nie byly tematyzo-
wane w obrebie opowiescl, a nie sg przeciez niewinne z ideologicznego
punktu widzenia. Po trzecie, wreszcie jakie jest znaczenie odbiorcow przy
postrzeganiu ideologiczno$ci danego przekazu. Jak dowodzg przypadki,
takich filméw, jak Ksigdz albo spektakli, jak Klgtwa, utwory mogg by¢
ideologicznie kojarzone przez niektére grupy odbiorcéw, nawet jezeli
przekaz nie jest pod tym wzgledem jednoznaczny.

Majac na uwadze powyzsze zastrzezenie uwazam, 1z pelne rozpo-
znanie przekazu ideologicznego w ramach danego dzieta narracyjnego
wymaga uwzglednienia nie tylko (albo nie tyle) instancji nadawczej, ale
1 innych czynnikéw: rozmaitych osrodkéw majgcych wplyw na nadawce
(np. instytucje polityczne); samego przekazu, ktéry ma okreslong struk-
ture, forme, konwencje. Dodatkowo nalezy wzia¢ pod uwage kontekst
sytuacyjny realizacji, jak 1 odbioru filmu, a takze interesy 1 potrzeby
samych odbiorcéw. Takie spojrzenie pozbawia nas postrzegania ideolo-
gil w utworach narracyjnych jako pewnych trwale zakodowanych przez
tworce znaczen, ale nakazuje spojrzenie bardziej dynamiczne, procesu-
alne 1 wieloaspektowe. W ten sposéb mozemy rozpoznaé¢ dwie odmienne
sytuacje analityczne. Z jednej strony, chcialbym zaproponowaé pojecie
ideologiczno$cl skonwencjonalizowanej. W takim przypadku poszcze-
gélne wymienione przeze mnie parametry (nadawca, przekaz, kontekst,

42 E. Giglio, From Riefenstahl to the Three Stooges: Defining the Political Film, ,Working Paper
Series”, Political Film Society, Los Angeles 1995, nr 3, s. 7.
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odbiorcy) pracuja niejako na jedno znaczenie. Nie wynika to jednak
z jakiej§ jego immanencji, ale raczej jest wynikiem czasowego ustabilizo-
wania znaczenia w okre§lonym kontekscie. Drugg sytuacje mozna okre§li¢
mianem 1deologicznosci konfiguracyjnej. W tym przypadku, to co ideolo-
giczne ulega permanentnym zmianom na poziomie semantycznym, ale
1 pragmatycznym. Poszczegélne idee nie sg traktowane jako dane 1 stale,
ale raczej jako elementy zmiennej catosci. Obu wyodrebnionych sytu-
acji analitycznych nie odnosze do odmiennych grup narracji. To racze;j
propozycje metodologicznego ogladu, ktére mozemy stosowaé do tych
samych dziel. W tym pierwszym przypadku kluczowy problem dotyczy
procesu stabilizacji znaczen ideologicznych; w tym drugim przypadku,
chodzi nam o ich zréznicowanie 1 zmiennos¢.

Ideologiczno$é skonwencjonalizowana

Intencja wprowadzenia konceptu ideologicznosci skonwencjonalizo-
wane]j jest przekonanie, ze pewne narracje nie tylko majg jakie§ powszech-
nie uznane przeslanie, ale takze wzglednie jednoznaczne 1 ustabilizowane
znaczenia 1deologiczne. Nikt sie chyba specjalnie nie zdziwi, jezeli napi-
szemy, ze Pancernik Potiomkin Siergieja Eisensteina albo dramat Czlowiek
jako cztowiek Bertolta Brechta to przykfady faczenia ideologii marksistow-
skiej z wyrafinowang artystycznie awangarda, a powiesci produkeyjne
w stylu Jak hartowala sig stal to z kolei przyklady dziet komunistycznych
zrealizowanych w skrajnie uproszczonej estetyce socrealistycznej; peere-
lowskie komiksy z cyklu Kapitan Zbik to przykltad miekkiej propagandy
socjalistycznej skierowane] do mlodziezy, a film Sledztwo w sprawie
obywatela poza wszelkim podejrzeniem Elia Petriego to przyklad dojrzale;
lewicowej kontestacji politycznej realizowane] w realiach panstwa demo-
kratycznego.

Inspiracjg w zakresie rozpatrywania skonwencjonalizowane]j ideolo-
gicznoscl narracji (takze na plaszczyznie metodologicznej) sa dla mnie
propozycje konceptualne Umberta Eco. Z uwagi na semiologiczne pocho-
dzenie te] koncepcji nadaje sie ona do zastosowania w réznych typach
narracji, a nie tylko w tekstach literackich. Zdaniem Eco interpretacja
tekstu to wypadkowa trzech elementéw: intencji nadawcy, intencji tekstu
oraz intencji czytelnika. Przy czym, nacisk potozyt na tekst, co wyraza
sie w jego zgrabne] wypowiedzi, iz ,musimy uszanowa¢ tekst”. Nalezy
doprecyzowad, ze w przypadku poszczegdlnych trzech intencji nie chodzi
o konkretnego autora, konkretny tekst 1 konkretnego odbiorce, a swego
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rodzaju kategorie modelowe. Interpretacja tekstu nie polega na tym, ze
odbiorca po prostu dekoduje tekst na podstawie zakodowanego schematu
przez empirycznego (konkretnego) autora. Ostateczny efekt jest raczej
wynikiem solidarnego ,wspétdziatania” poszczegdlnych instancji modelo-
wych w ramach tekstu. Tekst zawiera instrukcje wlasnej obstugi, wlasnego
odczytania, a Autor Modelowy 1 Odbiorca Modelowy to nic innego, jak
czescl tej instrukeji. W skrajnych przypadkach moze sie okazaé, ze autor
empiryczny nie potrafit dobrze przekazaé swojej intencji 1 z tekstu wynika
co innego, niz sam autor o swoim dziele uwaza. Dlatego nie chodzi tu
o konkretnego autora, ale modelowego, a wiec swoistg strategie teksto-
twoércza, ktéra wykracza poza powierzchowne rozpatrywanie konkretnego
autora. Réwniez odbiorca jest tzw. ,modelowym czytelnikiem”, czyli stra-
tegig czytelnicza wpisang w dzielo 1 w tych ramach czytelnik empiryczny
(konkretny) powinien si¢ poruszaé. Dlatego nie chodzi o ustalanie, co
autor mial na mysli, ale rozpoznawanie okre$lonych kodéw. Odbiorca,
ktéry wykracza poza instrukcje dokonuje nadinterpretacji, a wiec zagltu-
sza odpowiednie odczytanie tekstu. Odpowiednie, nie znaczy jedyne
wlasciwe albowiem ogélnie rozumiana instrukcja dekodowania moze by¢
wielorako konkretyzowana, pozostajac w zgodzie z intencjg tekstu*3.
Starajac sie odnie§é** te dywagacje do kwestii ideologicznos$ci skon-
wencjonalizowanej, mozna by orzec, 1z tekst narracyjny mialby swoja
zakodowang 1deologiczno$¢, a wykraczanie poza ten zakres skazywaloby
odbiorce na dekodowanie aberracyjne. Tres§¢ ideologiczna, tak jak 1 inne
znaczenia sg bowiem w jakims§ stopniu okres§lone (chociazby ze wzgledu
na znaczenie pewnych sytuacji w ramach catego przekazu filmowego)
1 wyjScie poza nie oznacza wyjScie poza komunikat, co w rezultacie ska-
zuje nas na nadinterpretacje, ktora nie znajduje odzwierciedlenia w obre-
bie narracji. Jak twierdza Jacques Aumont oraz Michel Marie, tadunek

43 Opieralem si¢ gléwnie na dwéch esejach U. Eco, ktére byly podstawy jego stanowiska
w sporze o interpretacje z J. Cullerem 1 R. Rortym: Interpretacja i historia oraz Nadin-
terpretowanie tekstéw, [w:] S. Collini (red.), Interpretacja i nadinterpretacja, Krakéw 1996,
s. 25—44; 45-65.

# Nalezy pamietad, ze praktyki takie musimy traktowad niezwykle ostroznie ze wzgledu
na to, ze Eco nie zajmowal sie przeciez ideologicznoscia tekstow. Z drugiej strony
podejmowat swoja refleksje w duchu generalne;j teorii interpretacji, gdzie kody ideolo-
giczne réwniez byly uwzgledniane. Z tego powodu aplikacje teorii Eco sa podejmowane
w literaturze spoza kregu jezykoznawczego. Zob. np. rozwazania na temat narracji spi-
skologicznych, a wiec odstajacych od gléwnego nurtu historiografii, w odniesieniu do
ktérych Piotr Witek zastanawia sie nad tym, co zrobié, by czytelnik empiryczny nie stat
sie¢ Czytelnikiem Modelowym. Zob. szerzej: P Witek, Spiskowa interpretacja dziejéw jako
narracyjna gra kulturowa, ,Kultura 1 Historia” 2002, nr 2, s. 61-72.
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ideologiczny jest usytuowany wewngtrz dziela (oni badajg filmy), a nie
jest prostym nadaniem przez autora, a to wymaga chociazby powigzania
tresci 1 formy, jak réwniez zbadania recepcji utworu (np. zamierzone lub
niezamierzone w tekscie efekty wywolywane przez dzielo)*. W rezultacie
mozemy orzec, 1z ideologiczno$¢ skonwencjonalizowana wynika bezpo-
§rednio z komunikatu narracyjnego, w ramach ktérego dziata okreslony
Modelowy Odbiorca, ktéry jest cze$cig wpisane] w tekst narracyjny
instrukeji odbioru treéci ideologicznych. Oznacza to, ze tekst ma jakie$
preferowane (,z punktu widzenia” narracji) grupy odbiorcéw oraz spo-
soby rozumienia przez nich znaczen i1deologicznych.

Ideologiczno$é dziet narracyjnych moze by¢ skonwencjonalizowana
w réznym — zaréwno w silnym, jak 1 stabym — stopniu. W tym pierw-
szym przypadku mamy do czynienia z narracjami o wyrazistym profilu
ideologicznym; przekaz ideologiczny jest najczescie] jednoznacznie zade-
klarowany przez twércéw 1 w podobny sposéb odbierany przez odbiorcéw
(w przypadku filméw w innym miejscu okreslilem je mianem filméw
programowo politycznych czyli takich, ktére nie kryjg swojej polityczno-
$ci 1 wyrazajg jg otwarcie 1 wprost*®). Wezmy jako przyklad radykalnie
antykomunistyczny utwér Zelazna kurtyna Williama Wellmana 1 odczy-
tajmy go nie jako manifest ostrzegajacy przed bolszewickim najazdem,
ale jako zakamuflowang propagande komunistyczna. I z drugiej strony
politycznej barykady — uznajmy, ze czolowy przyklad socrealistyczne)
literatury produkeyjnej, Jak hartowala sig stal bynajmniej nie opisuje rewo-
lucyjnego dojrzewania mlodego proletariusza, ale opowiada o cztowieku,
ktéry zrozumial wypaczenia bolszewickiego systemu 1 przestal mu stu-
zy¢. W obu przypadkach popelniliby§my nadinterpretacje ideologiczna,
ale takze wykroczylibySmy znaczaco poza intencje dziela. Mozna wigc
przyjaé, ze narracje silnie skonwencjonalizowane 1deologicznie oznaczaja
ograniczong liczbe wariantéw interpretacyjnych 1 szeroka zgode, co dana
narracja ideologicznie znaczy (przynajmniej w ramach danej wspdlnoty
Interpretacyjnej).

Z drugiej strony, sg dzieta o ideologicznosci otwartej, stabej, migo-
czgce]. Narracje tego typu opierajg sie¢ na wspélnym skonwencjonalizo-
wanym przekonaniu (czasami nie powszechnym, ale funkcjonujacym
w ramach jednej konkretnej grupy spolecznej), ze pewne dzieta wyrazaja
jedynie ogdlng zawarto$¢ ideologiczng (np. jest to dzielo albo lewicowe

4 J. Aumont, M. Marie, Analiza filmu, Warszawa 2011.
4 Zob. szerzej: K. Minkner, O filmach politycznych. Migdzy politykgq, politycznosciq i ideologiq,
Warszawa 2012, caly rozdziat 2.
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albo progresywne albo demokratyczne albo zachowawcze albo konser-
watywne albo seksistowskie itd.); zarazem moga si¢ one konkretyzowaé
w duzej liczbie interpretacyjnych wariantéw ideologicznych. Ta mno-
go$¢ nie moze oznaczaé jednak dowolnoSci, bowiem jedna interpretacja
zawsze winna by¢ echem drugie], a poprawne interpretowanie powinno
opieraé sie na regutach spojnosci*’. Wezmy za przyklad literackie anty-
utopie, jak np. Rok 1984 George’a Orwella, Nowy wspaniaty swiat Aldousa
Huxleya, Pianola Kurta Vonneguta. W kazdym z tych utworéw mozemy
ogblnie méwié o przekazie antytotalitarnym. Podobnie jest z najwazniej-
szymi powiesciami Franza Kafki (Zamek, Proces). Na poziomie ogélnym
wyrazajg one strach przed zdepersonalizowanym zbiurokratyzowaniem
instytucji, ktére prowadzi do alienacji czlowieka. Z drugiej strony, ogélny
wymiar ideologicznego rozumienia tego typu dziel przektada sie na bar-
dziej szczegdltowe sytuacje 1 to bez wzgledu na samg niecheé tworcow,
aby sie tak jednoznacznie opowiadad. Jest to wynik stosowania strategii
ideologicznego zawlaszczania przez rozmaite grupy politycznie znaczace
(w tym panstwo), ktére uznajg dany utwor za bliski jej postrzeganiu
rzeczywisto$cl 1 na tej podstawie grupy te posluguja sie danym dzietem
w ramach swoich praktyk politycznych. Przykladem moze by¢ ideologizo-
wanie propozycji lektur szkolnych oraz narzucanie ich interpretacji zgod-
nych z przekonaniami danej wladzy politycznej. Co interesujace, moze to
dotyczy¢ wszelkich dziel, takze tych powstatych jeszcze w czasach przed
uksztaltowaniem sie dojrzatych ideologii (np. dramatéw antycznych).

Nalezy podkresli¢, ze biegun ideologiczny wykazuje niejednoznaczne
zwigzki z danym typem tworczos$ci. Wprawdzie moze si¢ wydawaé, ze
narracje konwencjonalne pod wzgledem struktury mogg sprzyjaé¢ silnemu
zideologizowaniu (np. twérczo§¢ socrealistyczna) to jak pokazat U. Eco
w analizie powiesci o Bondzie nie jest to regulg, wszak ideologiczny pro-
fil tych powie$ci miat charakter jedynie pretekstowy. Z drugiej strony,
mozemy wskaza¢ dzieta modernistyczne (wieloznacznosé, forma prze-
kazu utrudniajgca zrozumienie, fragmentaryczna narracja 1 oddramaty-
zowanie, otwarte zakohczenie, subiektywizacja, wazna rola przypadku®®),
ktére mialy niezwykle jednoznaczng 1 zamknietg zawarto$é ideologiczng
(np. antykolonialne filmy Glaubera Rochy; dramaty Bertolta Brechta).
Nie zmienia to faktu, ze modernistyczna forma wplywa czesto na niski
stopien skonwencjonalizowania ideologicznego.

47 U. Eco, Lector in fabula, Warszawa 1994, s. 84.
48 Zob. szerzej: ]J. Ostaszewski, Nowe kino, nowa narracja, [w:] T. Lubelski, I. Sowifiska,
R. Syska (red.), Kino epoki nowofalowej, Krakéw 2015, s. 23—-63.
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Pomiedzy dwoma skrajnymi biegunami ideologicznosci skonwencjona-
lizowane] mozemy wyodrebnié cztery rodzaje ujawniania sie znaczen ide-
ologicznych w ramach narracji. Kazdy rodzaj moze by¢ w wariancie silniej-
szym lub slabszym pod wzgledem ideologicznym. Po pierwsze, wyrézniam
narracje ideologiczne zinstytucjonalizowane. Wyrazista ideologiczno$é
tego typu dziel wigze si¢ najczeScie] z praktykami niedemokratycznego
aparatu propagandy. Funkcjonujagc w okreslonym kontekscie, dziefa tego
typu majg zazwyczaj znaczenia ideologiczne jednoznaczne dla odbiorcow
funkcjonujgcych w ramach kontekstu powstania filmu. Przyktadami najbar-
dziej klasycznymi bedzie sztuka socrealistyczna czy nazistowska. Z drugiej
strony, nawet propaganda nazistowska operowala czesto przekazem ide-
ologicznym o charakterze bardziej zakamuflowanym (poprzez rozrywke).
Realnymi nadawcami, a przynajmniej inspiratorami przekazu sa w tym
przypadku instytucje kontrolujace media, a nie tylko sam tworca.

Druga sytuacja obejmuje narracje o wyrazistym 1 konkretnym przeka-
zie 1deologicznym (np. komunizm, liberalizm, konserwatyzm), ktéry jest
jednoznaczny dla odbiorcéw funkcjonujacych w tym samym kontekscie
sytuacyjnym co twoércy filmu, a zarazem to sami tworcy sg inspirato-
rami danego przekazu nawet jezeli wpisujg sie w pewien trend czy klimat
epoki. Autor nie jest wiec zmuszony do lansowania okres§lonej wizji ide-
ologicznej, ale propaguje ja z wlasnej intencji. Wsréd przykladéw mozna
wymieni¢ socjalistyczng w duchu powie$¢ Emila Zoli Germinal, powstale
z inspiracji endeckich dzieto Stanistawa Reymonta Ziemia obiecana (kry-
tyczny stosunek do zydowskiego kapitatu), albo marksistowskie w przesta-
niu dramaty Bertolta Brechta (np. Czlowiek jak czlowiek). Przyktadow fil-
mowych mozna szukaé chociazby w ramach tzw. nowego kina chilijskiego
(1970-1973) obejmujacego filmy jednoznacznie socjalistyczne, ktére
mialy wspiera¢ demokratyczng transformacje Chile w duchu lewicowym.

Trzecia plaszczyzna obejmuje narracje, ktérych przekaz ideologiczny
pochodzi podobnie jak w poprzednim przypadku bezpos$rednio od twércy,
ktéry nie dziata wylacznie jako posrednik albo podmiot funkcjonujacy na
zamoéwienie. W odréznieniu jednak od plaszczyzny drugiej, filmy te repre-
zentujg wizje raczej ogdlng niz skonkretyzowang. Uzyteczna moze okazad
sie w tym zakresie definicja i1deologii autorstwa T. Balla 1 R. Daggera,
ktérzy uymujg 1deologie szeroko, jako ,zbiory idei, ktére ksztattujg ludzkie
myslenie 1 dziatanie ze wzgledu na rase, narodowosé, role 1 funkeje rzadu,
relacje miedzy mezczyznami 1 kobietami, odpowiedzialno$é czlowieka za
§rodowisko naturalne i wiele innych tematéw*°. Chodzi¢ tu moze wiec

49 T Ball, R. Dagger, Political Ideologies. .., s. 2.
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o uklady znaczen na linii: lewica — prawica; tradycjonalizm — progresy-
wizm; patriarchalizm — feminizm; demokracja — autorytaryzm; militaryzm
— pacyfizm itd. Z konkretnych przykladéw wymieni¢ mozna: antytotali-
tarne 1 demokratyczne w przeslaniu, ale jak pisalem ciezkie do jednoznacz-
nego sprofilowania ideologicznego dystopie George Orwella (1984, Fol-
wark zwierzgcy) albo odnoszacy sie do posthumanizmu 1 transhumanizmu
cyberpunkowy komiks Ghost in the Schell. Wsréd filméw wymieni¢ mozna
lewicowe, ale malo wyraziste pod katem konkretnej ideologii kino Costy-
Gavrasa (np. Z) albo progresywne filmy przelamujace zastane tradycje
(np. W strong morze Alejandro Amendbara stawiajacy problem eutanazji).
Czwarta plaszczyzna obejmuje dziela, ktérych przekaz ideologiczny
nie zalezy od $§wiadomej intencji twérczej, ale wynika z odzwierciedlenia
przezen (czesto bezwiednie) pewnych zalozen epoki. Karl Mannheim
okresla takie ideologie mianem totalnych uznajac, ze sg to ideologie
»jakiej$ epoki lub konkretnie okreslonej pod wzgledem historyczno-spo-
tecznym grupy, np. klasy, w tym sensie, ze ma si¢ na mysli odrebnosé
1 rodzaj totalnej struktury §wiadomosci tej epoki, czy grupy”??. W tym
wzgledzie mozemy napisaé, ze klasyczne kino hollywoodzkie (1930-1960)
odzwierciedlato spoteczny patriarchalizm, zimnowojenne powiesci o Bon-
dzie byly antykomunistyczne, wspétczesne polskie komedie romantyczne
odzwierciedlajg neoliberalne postrzeganie rzeczywistosci spoteczne;.

Ideologiczno$é konfiguracyjna

Druga plaszczyzng rozpatrywania ideologii w przekazach narracyj-
nych jest plaszczyzna konfiguracyjna. Specyfika proponowanego tu ujecia
opiera si¢ na ogélnym zalozeniu, iz ideologia nie jest bynajmniej spdjna,
stabilng 1 jednolitg struktura poznawcza, ale nalezy ja postrzegac raczej
przez pryzmat zasobéw dostarczanych przez kulture mozliwosci argu-
mentacyjnych czy symboli, ktére sens majg jedynie w ramach konkret-
nego uzycia 1 sytuacji’l. To pragmatyczne nachylenie w analizie podkre-
§la, ze 1deologia nie jest dana, a racze] permanentnie konstruowana. Jak
zauwazyl M. Hagopian, idee to koncepty, ktére sg labilne znaczeniowo
1 dopiero w ramach okres§lonej ideologii uzyskujg konkretne znacznie®2.

50 K. Mannheim, Ideologia i utopia, Lublin 1992, s. 49.

51 M. Czyzewski, S. Kowalski, A. Piotrowski (red.), Rytualny chaos. Studium dyskursu publicz-
nego, Krakéw 1997, s. 17 1 25.

52 ML.N. Hagopian, Ideals and Ideologies. .., s. 1-4.

SP Vol. 50 / STUDIA | ANALIZY 63



KAMIL MINKNER

Jeszcze dalej 1dzie Michael Freeden, ktéry twierdzi, ze idea to nie tyle
pewien poglad, wzor lub postawa typowe dla jakiej$s epoki, kultury lub
grupy ludzi, ale jeszcze jedna kategoria, pojecie — zaréwno z zakresu
nauki, jak 1 praktyki zyciowej. Ideologie to nic innego jak konfiguracje
takich konceptéw, gdzie kazdorazowo powinnismy badaé relacje 1 napie-
cla miedzy nimi. W odréznieniu jednak od Hagopiana, dla Freedena
ideologie nie sg stabilnymi ukladami powigzan, a sa zmienne — zalezg
chociazby od kontekstu, a przede wszystkim od uzycia, od praktyki spo-
fecznej®3. Autor traktuje idee jako pojecia w istocie swej sporne. Ozna-
cza to, ze kategorie ideologiczne majg zawsze wymiar szacunkowy, nie
wykazujg esencjalnej stabilnoSci; sg wewnetrznie ztozone; sktadajg sie na
nie konkurencyjne opisy, dokonywane z réznych punktéw widzenia; sa
otwarte na modyfikacje, wraz ze zmiang kontekstu sytuacyjnego; mamy
do czynienia z przeciwstawnymi rozpoznaniami sprzecznej natury idei,
ze wzgledu na to, ktéra strona dyskursu publicznego dokonuje oceny.
Zarazem, pomimo labilnosci istnieje wzorzec, bedacy jadrem, wokét kté-
rego wykuwane jest praktyczne rozumienie danego pojecia ideologicz-
nego>*. Freeden podkresla, ze polityczne koncepty skladajg sie z kompo-
nentéw nieeliminowalnych oraz przypadkowych. Te pierwsze nie odnosza
do jakiej§ immanentne] esencji, a jedynie do tego, ze wszystkie znane
uzycia posiadajg pewne jadro zastosowania danego konceptu. Elementy
przypadkowe 1 przygodne odnosza sie do zmiennosci w czasie 1 w kon-
tekscie 1dei 1 1deologii. Autor odwotuje si¢ w tym wzgledzie m.in. do
koncepcji Ernesta Laclaua 1 Chantal Mouffe® 1 na tej podstawie uznaje,
ze skoro 1deologie opierajg sie ideach w istocie swej spornych, to same nie
mogg by¢ spdjne 1 stabilne. Mamy tu wiec do czynienia (1 w przypadku
ide1 1 1deologii) ,ze spotecznymi konstruktami, ktérych znaczenie jest
determinowane przez ich uzycie”3°.

Czytelne jest powigzanie tych spostrzezen z pojmowaniem znacze-
nia przez Ludwiga Wittgensteina. Zdaniem tego filozofa, jezyk nie jest
jakim§ metafizycznym systemem znakow gwarantujgcym uniwersali-
styczne, immanentne znaczenie. Kluczowy okazuje si¢ kontekst 1 spos6b
uzywania danej definicji, pojecia, symbolu. Kazde znaczenie wykuwa sie
poprzez uzycie. W $wietle takiego ujecia nie ma mozliwosci poznania

53 M. Freeden, Ideologies and Political Theory A Conceptual Approach, Oxford University
Press, 1998, s. 29.

54 W.B. Gallie, Essentially contested concepts, ,Proceedings of the Aristotelian Society” 1956,
vol. 56, s. 167—-198.

55 M. Freeden, Ideologies and Political Theory..., s. 35-39.

56 Tamze, s. 61.
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istoty danego pojecia. Nawet bowiem gdy znamy dang definicje kluczowe
jest jej zastosowanie w praktyce (np. spotecznej czy politycznej). Tak two-
rzy sie system ,gler jezykowych”, w ramach ktérych wystepuja ,rodzinne
podobienstwa”>’. Prowadzi nas to w strone pragmatyzmu, wedle ktérego
nie istnieje jakie§ ,najlepsze wyjasnienie”; ,istnieje natomiast wyjasnie-
nie, ktére najlepiej odpowiada celom tego, kto wyjasnia”8.
Przeniesienie takiego rozumowania na nasze rozwazania pozwala
uznad, 1z dany przekaz narracyjny jest nie tylko (albo nie tyle) prze-
kazem, ktoéry w czytelny sposéb przekazuje pewne tresci ideologiczne
zgodnie z intencjami nadawcow korzystajacych po prostu z gotowych
zestawéw znaczen 1deologicznych, ale dynamiczng praktyka komunika-
cyjna, wpleciong w rozmaite spoleczno-polityczne uktady relacji, ktére
tworza zlozony kontekst odbiorczy danego dzieta, powodujacy ideolo-
giczne otwarcie narracji 1 potencjalno$é jej rozmaitych odczytan.
Idelogiczno§é konfiguracyjng mozna rozpatrywaé dwojako. Po pierw-
sze, skupiajac sie na dekonstrukeji samego dzieta mozemy ujawniac jego
sprzeczno$cl, napiecia, luki, znaczgce braki, komponenty przypadkowe,
nadwyzkowe, sprzeczne z powszechnym ujmowaniem danej ideologii
(takze w obrebie narracji o silnie skonwencjonalizowanym znaczeniu
ideologicznym). Wszystkie te elementy niejako od $rodka rozbijaja
ideologiczng sp6jnos$¢ 1 stabilno$§¢ oraz nie pozwalajg jednoznacznie
wypowiadaé sie o 1deologicznym przestaniu caloéci. Zilustruymy te pro-
pozycje przygladajac sie wymowie ideologicznej legendarnego polskiego
filmu Popidt i diament Andrzeja Wajdy. Z jednej strony to utwor zrealizo-
wany w okresie PRL-u, gdzie pomimo trwajacej wowczas odwilzy lat 50.
XX wieku Wajda nie mégt pozwoli¢ sobie na otwartg krytyke systemu.
Mato tego, niektérzy odbiorcy zarzucali mu reprodukcje pewnych utar-
tych schematéw ideologicznych. Maria Dabrowska notowata zaraz po
seansie, ze film nieslusznie pokazywal, 1z wrogami nowego, powojen-
nego porzadku politycznego byli jedynie reakeyjni hrabiowie 1 ziemianie,
a Zygmunt Katuzynski dodawal, ze powojenni akowcy zostali pokazani
nieprawdziwie, jako ludzie bez alternatywnego programu politycznego
powojennej Polski. Z drugiej strony, Popidt i diament to czotowe dzielo
polskiej szkoly filmowej, w ktérym autor przypominat zotnierzy AK oraz
powstahcéw warszawskich, a przede wszystkim podkreslal, ze éw nowy

57 Zob. zwlaszcza: L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, Warszawa 2000, s. 9 i n.;
L. Wittgenstein, O pewnosci, Warszawa 1993.

58 R. Rorty, Czy nauka o naturze to kategoria naturalna?, [w:] R. Rorty, Obiektywizm, relaty-
wizm i prawda. Pisma filozoficzne (t. 1), Warszawa 1999, s. 91.
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system nie byl bynajmniej powszechnie pozadany. Malo tego, zwrécit
takze uwage, ze po stronie nowej wladzy opowiadajg si¢ nie tylko ludzie
1deowi, ale pragmatyczni karierowicze, a z kolei ludzi ideowych nowa wta-
dza traci. Trudnosci ideologiczne pietrza sie wraz z konkretyzacja analizy
na poziomie osobowym. Jak odbiera¢ Macka Chelmickiego? Czy jest to
idealista, ktéry musial zostaé pogrzebany na §mietniku historii ponie-
waz reprezentowal niestuszne przekonania? A moze, na $mietnik histo-
rii wraz z nim poszla szlachetna idea niepodleglosciowa 1 patriotyczna?
Wybitny znawca polskiej szkoly filmowej, Tadeusz Lubelski, podkresla
wewnetrzng sprzeczno$¢ w konstruowaniu bohateréw, a przez to 1 cale;
wymowy filmu. Wajda, na poziomie fabularnym i symbolicznym, przy-
znaje ideologiczng racje partyjnemu komisarzowi, ktérego Maciek zabija.
Wymowny jest juz sam fakt, ze komisarz umiera w blasku rac, a Maciek
na $mietniku. Zarazem jednak Wajda buduje swoj przekaz w taki sposéb,
ze pod wzgledem emocjonalnym bardziej kibicujemy Mackowi, ktéry
odzwierciedlal dylematy (szczegdlnie mlodziezy) drugiej potowy lat 50.
XX wieku, kiedy film zostal zrealizowany, a nie ostatnich godzin wojny,
o ktérych film opowiadat. Co wiecej, partyjniaka gral nieznany aktor
teatralny postugujacy staromodng manierg teatralng, a Macka stynny
Zbigniew Cybulski, ktéry na dodatek nie wygladal na bojownika z lat
40., ale na buntownika z lat 50, kiedy film powstat>®. Wszystkie te zabiegi
nie pozwalaja na jednoznaczng dekonstrukcje ideologiczng dzieta Wajdy.

Drugi wymiar ideologiczno$ci konfiguracyjnej mozna rozpatry-
waé przez pryzmat odbiorcy, a dokladniej — w tym przypadku analiza
powinna 1§¢ w kierunku rozpoznania ideologicznych strategii odbior-
czych. Jak sie okazuje, kryteria ideologiczne moga nierzadko sprawié, ze
rézne grupy odbiorcéw ogladajgc ten sam film rozpoznaja kompletnie
Inaczej jego znaczenia, bynajmniej nie tylko ideologiczne. Nie chodzi
tu jednak o rézne opinie w stosunku do tych samych znaczeh. Chodzi
o to, ze dana wspélnota odbiorcéw sprawia, ze juz same proste 1 wydawa-
toby si¢ niepodwazalne fakty ujete w fabule odbieramy w zréznicowany
(takze 1deologicznie) sposdb. Jedng z konsekwencji takiego postrzega-
nia przedstawili Robert P Vallone, Lee Ross, Mark R. Lepper, ktérzy
zaproponowali kategorie ,wrogo nastawionych mediéw” (the hostile media
phenomenon), by dowiesé, ze osoby o wyrazistych pogladach ideologicz-
nych nawet wzglednie neutralne 1 dobrze udokumentowane przekazy

59 Drobiazgowsg analize filmu wraz z jego recepcja, uwzgledniajaca takze aspekty ideolo-
giczne zob. w: T. Lubelski, Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961,
Krakéw 2000, s. 150-175.
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dekoduja przez wlasny filtr ideologiczny przypisujac im znieksztalcanie
obrazu $wiata®.

Majgc na uwadze pojecie ideologicznos$ci konfiguracyjnej przyjrzyjmy
si¢ blizej filmowi Ida Pawla Pawlikowskiego. W recepcyi filmu mielismy
ostatecznie do czynienia z trzema zupelnie odmiennymi obozami. Pierw-
szy, artystyczny (z ktérym zapewne identyfikowal sie sam autor), pod-
kreslal, ze Ida to film artystyczny, a nie polityczny czy ideologiczny. Jak
stwierdzit Tadeusz Sobolewski, to film o ludziach, a nie o problemach;
to nie film historyczny, ale fantazja na tematy polskie. Rowniez krytyk
1 pisarz Krzysztof Varga uznawal, ze Ida to dzielo artystyczne, a este-
tyka nie powinna by¢ ideologicznie wiklana w biezace spory ideologiczne.
Drugi obéz, tradycjonalny — konserwatywny, a w niektérych przypadkach
wrecz nacjonalistyczny uznal, ze Ida to dzieto antypolskie, a w skrajnych
odmianach tej interpretacji postrzega si¢ je wrecz jako ,wyraz tryumfu
$wiatowego zydostwa”, ktére domaga sie ostatecznego rozwigzania kwe-
sti1 polskiej. Jedna z prawicowych organizacji krytycznych wobec filmu,
Reduta Dobrego Imienia — Polska Liga przeciw Zniestawieniom przy-
gotowala nawet w internecie petycje skierowang do Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowej domagajac si¢ umieszczenia przed filmem czoléwki,
ktéra miata wyjasni¢, iz Polska byta okupowana podczas wojny przez
Niemcéw 1 to oni przygotowali eksterminacje Zydow. Byl jeszcze trzeci
obdz, lewicowy, krytyczek zwigzanych z ,Krytyka Polityczng”, ktére nie
polemizowaly z krytykami prawicowymi (zbyt wielka rozbieznos$¢ ide-
ologiczna), ale z przedstawicielami pierwszego obozu. Zdaniem Heleny
Datner 1 Agnieszki Graff naiwnoécig jest zalozenie, ze jaki$ film jest po
prosty artystyczny. Poszczegdlne tematy, konwencje, motywy sg przeciez
zawsze jako§ ideologicznie uwiklane w historie czy relacje wltadzy. W ich
przekonaniu, Ida jest raczej filmem... antyzydowskim, a dokfadniej
reprodukuje ona falszywe stereotypy o tzw. zydokomunie (Zydzi kola-
borujacy z komunistami). Co wiecej, zdaniem krytyczek Ida proponuje
wizje uniwersalizacji Zaglady, a wrecz jej chrystianizacji (przyjecie optyki
chrzescijanskiego pojednania), co sprawia, ze przestaje si¢ zauwazac pol-
skg odpowiedzialno§¢ w procesie w eksterminacji Zydow®l.

60 R.P. Vallone, L. Ross, M.R. Lepper, The hostile media phenomenon: Biased perception and
perceptions of media bias in coverage of the Beirut massacre, ,Journal of Personality and
Social Psychology” 1985, nr 49, s. 577-585.

61 Zob.: K. Varga, Pigkno pod pregierzem, ,Gazeta Wyborcza” z dn. 8 listopada 2013, s. 27;
H. Datner, A. Graff, My, komisarki od kultury, ,Gazeta Wyborcza” z dn. 13 listopada
2013, s. 17; T. Sobolewski, Napad na ,Idg”, ,Gazeta Wyborcza” z dn. 22 stycznia 2015,
s. 10.
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Podsumowanie

Badania ideologicznej zawartos$ci narracji wydajg sie interesujgcym
wyzwaniem poznawczym, ktére podejmowaé powinni nie tylko filmo-
znawcy, literaturoznawcy czy badacze mediéw, nie majacy czesto odpo-
wiedniej aparatury pojeciowej, ale wlasnie politolodzy korzystajacy jednak
umiejetnie z dorobku wymienionych dyscyplin. W poszczegélnych omo-
wionych przypadkach, narracja dziala na zasadzie zwierciadla tendencji
spotecznych dzieki temu, ze dramaturgicznie transkoduje strumien rze-
czywistoscl spolecznej 1 wpisuje w nig znaczenia ideologiczne. W ten
sposob, zawarto$¢ ideologiczna nie jawi si¢ wprost, a jest zaposredni-
czona poprzez fabule, akcje, strukture dramaturgiczng, a wiec narracje.
Jest oczywiste, ze bardziej szczegélowe konstatacje, w odniesieniu do
konkretnych sztuk narracyjnych wymagalyby poglebionych badan, nie-
mniej jednak powyzsze rozwazania mozna traktowac jako punkt wyjscia
1 zarysowanie w tym wzgledzie kierunkéw badawczych.

W tekscie staralem si¢ dowie$é, ze analizy zawartosci ideologiczne;j
w przekazach narracyjnych pozwalajg politologom uczyni¢ z narracji
nie tylko dydaktyczne narzedzie ilustrujace pewne cechy 1 wlasciwosci
ideologii, ale takze narzedzie analityczne, ktére pozwoli zrozumieé, jak
ideologia przenicowuje rézne wymiary rzeczywisto$cl spolecznej, wykra-
czajac poza sfere konwencjonalnie rozumianej polityki. Narracja bowiem
nie tylko przekazuje znaczenia ideologiczne; ona jest ideologicznie skon-
struowana. W tym sensie, poszczegélne dzieta pozwalajg denaturalizowad
nasze spojrzenie 1 wykazywac ideologicznoé¢ pozornie nieideologicznych
praktyk 1 zjawisk. W teksécie rozpatrzylem dwa aspekty ideologiczno-
$ci filmowe;j: 1deologiczno$é konwencjonalng, ktéra pozwala uchwycié
przekazy o wzglednie spdjnej 1 stabilnej strukturze ideologicznej oraz
1deologiczno$é konfiguracyjna, ktéra pozwala rozpatrywac niespdjnosct,
sprzecznoscl czy napiecia w obrebie danego ukladu idei, a sama 1deologie
postrzega si¢ tu jako konfiguracje labilng, ktéra nie tyle jest dana, ale
konstruowana poprzez poglady odbiorcow.

STRESZCZENIE
Celem artykulu jest ukazanie zlozonych zwigzkéw pomiedzy ideologig a réznymi

typami narracji. W tekscie postuguje sie pojeciem ideologiczno$ci poniewaz
zakladam, ze ideologia nie tyle jest przekazywana w ramach narracji, ale stanowi
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jej konstrukeyjny fundament. Narracja nie odzwierciedla bowiem rzeczywistosci
w sposéb neutralny, ale zawsze z pewnego punktu widzenia ja konstruuje.
Z drugiej strony, ideologia ujawnia si¢ poprzez narracje i1 pozwala nam zrozumieé
mechanizmy ideologicznego strukturyzowania rzeczywistoéci spotecznej. W tekscie
przedstawiono dwie propozycje metodologiczne badania ideologii w przekazach
narracyjnych. Po pierwsze, koncept ideologiczno$ci skonwencjonalizowanej
wskazuje na procesy stabilizacji znaczen ideologicznych w ramach narracji. Po
drugie, pojecie ideologicznosci konfiguracyjnej pozwala uchwycié wewnetrzne
sprzecznoéci w ramach danego dziela, a tym samym podatno§é rozmaitych
odczytan ideologicznych.

Kamil Minkner

REFLECTIONS ON THE IDEOLOGICAL NATURE OF NARRATIVE ART.
THEORETICAL AND METHODOLOGICAL COMMENTS

The purpose of the article is to demonstrate the complex relations between ideology
and various types of narration. In the text, I employ the notion of ‘ideological-ness’,
assuming that ideology is not only conveyed within the framework of narration but
rather it constitutes the foundations of its construction. Narration does not reflect
reality in a neutral manner but from a certain point of view it always constructs it.
On the other hand, it is in narration that ideology is manifested, and in this way we
can learn about the mechanisms behind the ideological structuring of social reality.
In the article, I present two methodological propositions for studying ideology
in narrative forms. Firstly, the concept of conventionalised ‘ideological-ness’
points to the processes stabilising ideological meanings in narration. Secondly,
with the concept of configurational ‘ideological-ness’ we can capture the internal
contradictions within a work, and thus its proneness to various ideological
Interpretations.

KEY WORDS: narration, ideology, art and politics, theory of politics, cultural studies
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