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Wprowadzenie

W ostatnich latach w polskiej politologii dokonal sie swoisty zwrot
od polityki do politycznosci. Oznacza on miedzy innymi, ze stosujac
instrumentarium wlasciwe dla nauk politycznych politolodzy zaczeli
dostrzegaé polityczne znaczenie réznych zjawisk — takze poza takimi
wymiarami tradycyjnie rozumiane] polityki, jak wladza, organy pan-
stwa, aktywnos$¢ partii politycznych. W' takim ujeciu, istotny okazuje
sie proces upolitycznienia zjawisk niepolitycznych, struktura intereséw
spolecznych, a szczegélnie role dominacji 1 podporzadkowania stojace
u podstaw tych zjawisk oraz skutki polityczne dziatan w sferach pozornie
niepolitycznych. Optyka ta pozwolita polskim politologom, bez wzgledu
na réznice w podej$ciach 1 perspektywach badawczych, zainteresowaé
sie zagadnieniami, ktére wcze$niej badali reprezentanci innych dys-
cyplin naukowych. W ten sposéb wzbogacony zostal nie tylko sposéb
ogladu takich zagadnien, ale 1 same nauki polityczne. Wszystkie opisane
powyzej prawidiowosci odnie§é mozemy bezsprzecznie do politycznos$ci
1 upolitycznienia aktywnosci tworcze] czlowieka realizowanej w ramach
sztuki — zaréwno tradycyjnej (np. teatr, literatura, rzezba, architektura,
malarstwo), popularnej (film, muzyka rozrywkowa, kabaret, komiks, ale
1 popularne warianty sztuk tradycyjnych), czy awangardowej (np. insta-
lacje, videoarty, bio-art itp.).

Numer ,Studiéw Politologicznych”, do ktérego lektury Panstwa
zapraszamy ma wykazaé, jak bogate, dynamiczne, niejednorodne, a przy
tym interesujace poznawczo zwigzki taczg sztuke z polityka w ukladzie
wzajemnych sprzezen. Poszczegdlnie artykutly, ktére znalazly sie w tomie
Wyrastajac (chociaz w réznych proporqach) z pewnych przemyslen 1 zalo-
zen, ktore jako redaktorzy tomu pragniemy niniejszym wyjasnié. Jest to
tym bardziej istotne, ze problematyka ta jest przez polskich politologow
ciggle malo dostrzegalna. Efekty rozwazan autoréw zostaly pogrupowane
1 przedstawione w dwoch odstonach. Pierwsza obejmuje teksty mozliwie
ogélne, ktére zglebiaja mechanizmy upolitycznienia sztuki, jej polityczng
1 1deologiczng immanencje, uwarunkowania, czy wrecz determinanty, ale
1 imponderabilia. Szczegdlnie istotny jest w tym wzgledzie otwierajacy
tom tekst Mirostawa Karwata na temat kontekstéw 1 uwiklan politycznych
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WPROWADZENIE

sztuki; bodaj jedyny w polskiej politologii tak wieloaspektowy artykut na
ten temat. Druga plaszczyzna, egzemplifikacyjna pozwolita wyodrebnié
rézne bardziej konkretne przypadki.

Piszac o politycznym charakterze sztuki nalezy mieé¢ na uwadze
zarO6wno jej tre$é, jak 1 forme. I poszczegdlni autorzy o tego typu zrézni-
cowanie zadbali. W przypadku tresci chodzi o przekaz (tematy, motywy,
konkretne informacje), ktéry wprost albo posrednio (metaforycznie, sym-
bolicznie) odnosi sie do polityki albo do zjawisk politycznych. Polityczne
sg wiec obrazy Francisca Goi, sztuki Williama Shakespeare’a, filmy Oli-
vera Stone’a, ksigzki Toma Clancy’ego, ale 1 seria tureckich filméw Dolina
wilkéw, czy wspodlczesna polska muzyka feministyczna — chociaz w kaz-
dym przypadku zakres, stopien, zasieg polityczne] zawartoéci bedzie
odmienny. Czasami to tylko warto$ciowe poznawczo zglebienie mecha-
nizméw zycia politycznego, jak w przypadku ksigzki Kariera Nikodema
Dyzmy Tadeusza Dotegi-Mostowicza, a czasami jest to aktywno§¢ twor-
cza, ktérej przySwieca realnie wytyczony cel polityczny, jak w przypadku
latynoamerykanskiego kina walki politycznej z lat 60. 1 70. XX wieku
w Chile, Boliwii, Argentynie, gdzie poprzez kulture chciano walczyé
z opresywnym, autorytarnym systemem politycznym.

W przypadku formy, ktéra w sztuce jest szczegélnie istotna, poniewaz
$wiadczy o jej oryginalno$ci 1 wysublimowaniu, zatozy¢ mozemy, ze poli-
tyczne czy ideologiczne znaczenie ma nie tylko (albo nie tyle) to, co chce
sie powiedzied, ale w jaki sposéb sie to czyni. Polityczne znaczenie ma
wiec jezyk danej wypowiedzi artystycznej, jej Srodki stylistyczne, a takze
reguly estetyki 1 poetyki. Z jednej strony, rozpoznaniu winny podlegaé
kody powszechnie znanych narracji oraz strategie konstruowania w ich
obrebie znaczen. Rozwazania te na przyktadzie sztuk narracyjnych pro-
wadzit m.in. Kamil Minkner. Z drugiej strony, nalezy prze$wietla¢ to, co
wylamuje sie z gtéwnego nurtu formy artystycznej. Ulokowa¢ tu nalezy
przede wszystkim calg tradycje sztuki awangardowej, ktéra opierata sie
na zalozeniu, ze niemozliwe jest przekazywanie zaangazowanych tre-
$ci politycznych w ramach tradycyjnych struktur instytucjonalnych, ale
1 form przekazu. Odnajdujemy tu koncepcje sztuki (oraz same dramaty)
Bertolta Brechta, filmy Jeana-Luca Godarda, prace wideo Zbigniewa Ryb-
czynskiego, praktyki teatru guerrilla. W wielu przypadkach granice pomie-
dzy réznymi formami sztuk sg nieostre, o czym $wiadczy tekst Daniela
Przastka 1 Kamila Trepki na temat tworczoSci artystycznej (w tym teatral-
nej) podejmowanej w ramach Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowe;.

Dostrzegamy réwniez konieczno$¢ zwrécenia uwagi nie tylko na
intencje tworcey, ktéry $wiadomie nadaje swojemu dzietu okreslone zna-
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czenia polityczne, ale takze intencje odbiorcy, ktére ksztaltujg kontekst
funkcjonowania danego dziela. W ten sposéb nawet niepolityczne dzieta
mogg ze wzgledu na pewien typ tresci (np. kontrowersyjnych pod wzgle-
dem moralnym czy religijnym) nabra¢ politycznego znaczenia. Tak bylo
chociazby z instalacjag Doroty Nieznalskiej Pasja. Tak bylo z filmami
takimi, jak Kod da Vinci Rona Howarda albo Ostatnie kuszenie Chrystusa
Martina Scorsese. Jednocze$nie kontekst polityczny odbioru dzieta arty-
stycznego o niepolitycznej treéci nierzadko wtérnie wprowadza dane
dzieto réwniez do debaty publicznej. Dzieki temu utwory tego typu staja
si¢ przedmiotem ozywione] aktywnosci politycznej réznych srodowisk,
ktére w odniesieniu do nich niejako uaktualniajg prowadzone miedzy
sobg spory ideologiczne.

Omawiajac zakres proponowanej przez nas problematyki zapomniec¢
nie mozna o ujeciu relacyjnym réznych sfer 1 dziedzin dziatalnoéci arty-
stycznej. Wsrdd aspektéw tego zagadnienia mozna wymieni¢ wzajemnie
powigzane procesy popkulturyzacji polityki 1 polityzacj kultury popu-
larnej. Z jednej strony, tresci marketingowe, jakie wysylaja do elektoratu
politycy, opieraja sie na popkulturowych schematach wyrazajacych sie
w formach sztuki popularnej. Z drugiej strony, twércy popkultury sa cze-
sto bardzo zaangazowani politycznie, zdajgc sobie sprawe, ze tradycyjna
domena polityki nie daje im mozliwos$ci artykulacji. Waznym aspektem
tych zjawisk jest postepujacy zanik granic pomiedzy tym, co elitarne
(sztuka tradycyjna waskich 1 wyedukowanych grup spotecznych) a popu-
larne, co samo w sobie ma juz polityczne 1 ideologiczne znaczenie, wigze
si¢ bowiem z procesami konstruowania hierarchicznych relacji spotecz-
nych opartych na wladzy. Bra¢ tu nalezy pod uwage zaréwno takie pro-
cesy, jak egalitaryzacja 1 liberalizacja stosunkéw spotecznych, ale 1 nowe
formy dominacji, ktére realizowane sa za ich fasada. Wiaza sie z tym
réwniez interesujace zjawiska jak kicz czy zwigzany z nim eksces, a wiec
$wiadome przekraczanie pewnych granic (np. tzw. ,dobrego smaku”) po
to, zeby zwréci¢ uwage na jaki§ problem spoteczny, ktéry dla spoteczen-
stwa ma charakter przeZroczysty, neutralny, a przez to niedostrzegalny.
Wiatki zwigzane z kiczem, przywolujac egzemplifikacje z polskiej debaty
publicznej, rozwijata w swoim artykule Magdalena Mikotajczyk.

Majac na uwadze zarysowany przedmiot badah (sztuke w jej zto-
zonym rozumieniu) zalezalo nam, jako redaktorom, na wszechstronne;j
teoretycznej 1 operujace] przykladami debacie naukowej, ktéra powinna
wykazaé zréznicowany zestaw aspektow, wlasciwosci, statusu, sympto-
méw, czynnikéw warunkujgcych, rodzajéw itp. relacji miedzy polityka
a sztuka, a takze omdwienie teorii 1 metod badawczych, za pomoca kté-
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rych mozna je analizowal. Jako punkt wyjscia (a nie dojScia bynajmniej)
uznaliSmy koncepcje estetyki jako polityki, jaka sformulowal Jacques
Ranciere. W takiej perspektywie, sztuka jest polityczna, poniewaz
demarkuje sfere widzialnoscit w przestrzeni publicznej. Oznacza to, ze
sztuka (a szerzej sfera estetyczna) jest polityczna, poniewaz wyznacza
granice tego, co dopuszczalne 1 zakazane; co wypowiedziane 1 przemil-
czane; upodmiotowione 1 wykluczone; elitarne 1 masowe; autentyczne
1 sztuczne; publiczne 1 prywatne. W ten sposéb, sztuka czesto w sub-
limacyjny sposéb artykutuje problemy spoleczne, demaskujac rzekoma
naturalno$¢ 1 przeZzroczysto§¢ postrzegania rzeczywisto$ci spolteczne;.
Sztuka jest réwniez manifestacjg intereséw 1 potrzeb spolecznych (elit
1 mas), a takze wyraza spoteczne antagonizmy (i jest ich czescig). W ten
sposob teoretyczny oglad taczy sie z wymiarem praktycznym, na ktory
majg si¢ skladac refleksje dotyczgce ulokowania sztuki w ramach zycia
politycznego W wyznaczonych tu ramach odnalez¢é mozemy sporo nie-
zwykle zréznicowanych konkretnych wariantéw. Kilku autoréw odniosto
sie do koncepcji Ranciere’a wprost, jak chociazby Artur Pastuszek 1 Pawet
Scigaj, ktérzy zostali w ten sposéb wyposazeni w zatozenia do analizy
réznych artefaktéow (np. koszulek patriotycznych), jako wyrazéw tzw.
sensorium narodowego. Inni autorzy odnosili sie do ujecia Rancieére’a
w sposéb bardziej dorozumialy, posredni, implicytny pozostajac jednak
w zakre$lonych tu ramach problemowych. Dzieki temu dalo sie wyod-
rebnié trzy rézne plaszczyzny wzajemnych sprzezen polityczno-arty-
stycznych. Po pierwsze, poziom policy, a wigc polityki pahstwa, a szerzej
polityki publicznej, ktéra w tym przypadku odnosi¢ si¢ miata do regula-
tywnego wytyczania ram w kulturze oraz w sferze dziatalnosSci artystycz-
nej. Po drugie, poziom politics, a wiec uwiklanie praktyk kulturalnych,
w tym artystycznych w konflikty polityczne. I po trzecie, poziom poli-
tycznosci, a wiec w tym przypadku, jak to, co polityczne manifestuje sie
poza polityka wlasciwa (tradycjonalnie rozumiang). Rozpatrzmy bardziej
konkretnie te plaszczyzny 1 spdjrzmy na ich wzajemne powigzania.

Dla politologéw (nawet tych bardziej tradycyjnie ukierunkowanych)
szczegblnie wazne jest badanie relacji pomiedzy sztukg a dzialalnoScig
organéw wladzy panstwowe]. Ilekro¢ méwimy o aparacie cenzury albo
o polityce kulturalnej, tylekro¢ pojawia sie problem politycznych uwarun-
kowan sztuki chociazby w zwigzku z wytyczaniem ram instytucjonalnych
dziatalnosci artystycznej (np. instytucja mecenatu panstwa, oferty sty-
pendialne dla artystow, system galerii sztuki dofinansowywanych przez
wladze samorzadowe itp.). Tego typu optyke badawczg odnalezé mozemy
w tekstach na temat imperializmu kulturalnego w stosunkach miedzyna-
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rodowych (Robert £05), jak 1 dewastacji dziet sztuki w okresach naglych,
czesto wojennych czy rewolucyjnych zmian (Mateusz M. Bieczynski).

Moéwigc o wtérnym upolitycznieniu sztuki nalezy podkreslié moz-
liwo$c1 wykorzystania dziel artystycznych w charakterze instrumentéw
dzialania politycznego. Szczegdlnie jest to widoczne w przypadku sztuki
propagandowej, jak w przypadku socrealizmu czy sztuki nazistowskiej lub
kubanskiej sztuki rewolucyjnej wspomagajace; budowe nowego systemu
po zwyciestwie Fidela Castro. Niemniej, takze dzisiaj dziata nowoczesna
propaganda, chociazby za pomocg dziel filmowych, co wykazali w swoim
tekscie Stawomir Czapnik 1 Damian Winczewski. Z drugiej strony, sztuka
byta takze zawsze orgzem krytyki systemu, jak w przypadku dziet Kata-
rzyny Kozyry, Zbigniewa Libery, czy Artura Zmijewskiego, a takze,
diagnoz spotecznych wywiedzionych ze spektakli Krzysztofa Warlikow-
skiego, a takze sztuk realizowanych przez Pawla Demirskiego 1 Monike
Strzepke. Prace te jednocze$nie uwalniajg dziatalno$¢ artystyczng od
biezacego, publicystycznego uwiklania politycznego na rzecz demaskacji
regul ideologicznych ksztattujgcych spoteczne status quo w takich sferach
jak obyczajowos¢, seksualno$é, podzialy rél plciowych, dominujgce war-
tosci religijne. Taka krytyczna sztuka jest zarazem wyrazem $wiadomego,
intencjonalnego zaangazowania danego tworcy.

Pomiedzy podtrzymywaniem porzadku spotecznego a krytykowaniem
go, czy wrecz w niektérych przypadkach kontestowaniem 1 walka, jest nie-
zwykle szeroka przestrzen negocjacji 1 dyskusji, ktéra sztuka wyraza jako
kolejna plaszczyzna debaty publicznej. Artysci 1 krytycy pelnig tu role
elit symbolicznych, ksztattujacych dyskurs polityczny 1 komentujacych
problemy politycznie donioste. Wszak w ramach sztuki 1 kultury popu-
larnej kreowane sg narracje symboliczne na temat zycia spolecznego,
wokot ktorych grupy spoleczne integruja sie, antagonizuja, dyskutujg
oraz otrzymuja mozliwe warlanty interpretacji znaczen proceséw 1 zja-
wisk politycznych. W ten sposéb, kluczowe kwestie dyskursu publicz-
nego: spolecznego, ekonomicznego, politycznego, socjalnego, prawnego
doczekaly sie artystycznego komentarza we wszystkich mozliwych rodza-
jach tworczoscl artystycznej. W polskiej debacie publiczne] ostatnich
lat wymieni¢ mozna kilka istotnych probleméw tego typu, ktére artysci
z réznym skutkiem starajg si¢ przepracowywac: transformacja syste-
mowa 1 jako$§¢ polskiej demokracji; nieréwnosci, nierzadko przechodzace
w antagonizmy spolfeczne; polityka historyczna 1 rewizja konwencjonalnie
postrzegane] tozsamoS$ci narodowe] 1 pamieci historycznej, a szczegdl-
nie polski katolicyzm 1 jego wplyw na zycie spoteczno-polityczne oraz
zjawisko polskiego antysemityzmu (np. doniosly glos réznych artystow
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w odniesieniu do pogromu Zydéw w Jedwabnem, jak w przypadku Naszej
klasy autorstwa T. Stobodzianka); problemy bioetyczne 1 §wiatopoglagdowe,
a wéréd nich odniesienia dotyczgce tozsamoscl plciowe] oraz problema-
tyki gender. Omawiajac dyskursywny aspekt sztuki nie mozna zapomi-
na¢ o tym, jak sama sztuka stawala sie przedmiotem debaty politycz-
nej, chociazby przy okazji uchwalania rozmaitych aktéw normatywnych
ksztaltujacych instytucjonalne ramy dziatalnosci artystycznej 1 bedacych
praktycznym wyrazem polityki kulturalnej panstwa. Interesujace byly
tu kazdorazowe napiecia pomiedzy réznymi wariantami, poczawszy od
wiary w wolny rynek, a na panstwowym mecenacie skonczywszy. Wiele
tych dyskursywnych aspektéw sztuki na styku z polityka poruszyt Lukasz
Miyhczyk w tekScie na temat teatru 1 ideologicznego kontekstu, w jakim
6w funkcjonuje, jako swoiste medium spoteczne. Postrzeganie sztuki
jako Srodka debaty publicznej dostrzec mozna réwniez w artykule Marka
Jezihskiego, ktéry w tych kategoriach potraktowal polskg muzyke femi-
nistyczng — niszowa, ale o wyrazistym ostrzu spoteczno-politycznym.

Mamy nadzieje, ze prezentowany tom spotka si¢ z Pahstwa przychyl-
nym przyjeciem — przynajmniej co do samej idei 1 kierunkéw poszuki-
wan naukowych autoréw. W tym sensie, waznym celem wydania tego
numeru , Studiéw Politologicznych” byla che¢ ,zinwentaryzowania” sub-
srodowiska badaczy polityki zajmujacych sie sztuka 1 kulturg popularna,
instytucjonalnym charakterem kultury, politykg kulturalna, wolnoscig
wypowiedzi artystycznej. Zachecamy do krytycznej lektury.

Kamil Minkner, Daniel Przastek
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STUDIA T ANALIZY

Zwigzki miedzy polityka a sfera tworczosci artystycznej — w przy-
padku, gdy zakladamy lub stwierdzamy stycznos$¢ 1 wzajemne przenika-
nie sie tych sfer, a nie (w formalistycznym duchu) ich funkcjonowanie
z osobna, jako dziedzin ,czysto” oddzielonych — mogg by¢ rozpatrywane
dwojako:

1) przez pryzmat immanentnej czy organiczne] ,politycznoscl” kultury
symboliczne] w ogéle, a sztuki, dziatalnosci artystycznej, tworczo-
Sci literackie] w szczegdlnoSci. Wtedy, z jednej strony, inspiracjg
mogg by¢ marksistowskie (w tym gramscianskie) modele ustrojowe;
funkcjonalnoéci kultury symbolicznej, sztuki, literatury wzgledem
mechanizmu panowania klasowego, w systemie nadbudowy ideolo-
giczne], hegemonii kulturalnej!, a z drugiej strony — ,demarkacyjna”
koncepcja politycznosci estetyki Jacques’a Ranciere’a (estetyka jako
czynnik wyznaczajacy granice widzialno§ci w przestrzeni publiczne;
1 réznorakie rozgraniczenia w tej sferze)?;

L Zob. np.: M. Ozimek, Politolozka czyta Gramsciego: od hegemonii do politycznosci, ,Nowa
Krytyka” 2016, nr 35.

2 Zob. ]. Ranciere, Estetyka jako polityka, Warszawa 2007; J. Ranciere, Na brzegach poli-
tycznego, Warszawa 2008.
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2) w kategoriach wplywu polityki na zycie kulturalne, artystyczne, lite-
rackie, w tym — mechanizméw politycznej ingerencji w te sfere3, poli-
tycznej instrumentalizacji sztuki* 1 naginania jej regul do politycz-
nych zapotrzebowan 1 kryteriéw?, a wtérnie — przez pryzmat wplywu
warto$cl 1 poszukiwan estetycznych, artystycznych 1 zwlaszcza cech
kultury masowej, popularnej na formy uprawiania polityki, jej oprawe
ornamentalng, legitymizacje®.

W tym drugim przypadku w analizach, diagnozach, jak 1 w narracji
teoretycznej lub quasi-teoretycznej przewija sie termin ,upolitycznienie”
(sztuki, literatury, kultury). Sprobujmy rozszyfrowac sens tego okresle-
nia, ktére zbyt czesto funkcjonuje jako wytrych lub pozornie oczywisty
skrét myslowy”.

Wspélnym mianownikiem obejmiemy tu twoérczo§é w réznych dzie-
dzinach, odpowiednio — twércéw w réznych dziedzinach (kompozytoréw,
pisarzy, malarzy, rzezbiarzy, rezyseréw, aktoréw, ale 1 uczonych wystepu-
jacych w roli myslicieli, jako twércéw nowych idei, warto$ci). Dla twoér-
czo$cl w tych gatunkowo réznych dziedzinach (gdzie tak rézne sg Srodki
wyrazu 1 specyficzne konwencje interpretacji tworzonych 1 przekazywa-
nych tresci) cecha wspdlng jest tozsamo$¢ lub w kazdym razie sprzeze-
nie kreacji z poszukiwaniami, innowacja, eksperymentami formalnymi,
stylistycznymi, ale 1 z potrzeba transgresji tre§ciowe] (w kwestiach idei,
wartosci), z dazeniem do oryginalno$ci, immanentna potrzeba autonomii
(w kategoriach ,,swobody twoércze)”)8.

Co to znaczy, ze czyja$ tworczo$¢ 1 sylwetka tworey jest upolitycz-
niona, ze upolitycznione jest (lub zostalo) jego dzielo?

3 Por. — na przykltadzie muzyki: D. Gwizdalanka, Muzyka i polityka, Krakéw 1999.
Subtelna, nieschematyczng analize mechanizmoéw instrumentalizacji zawiera monogra-
fia: I. Massaka, Muzyka jako instrument wplywu politycznego, £.6dZ 20009.

5 Przyklad historyczny — zob.: U. Urban, Wladza ludowa a literaci: polityka wladz wobec
Srodowiska Zwigzku Zawodowego Literatéw Polskich 1947—-1950, Warszawa 2006.

6 Por. np.: J. Golinowski, E Pierzchalski (red.), Symbolicznos¢ przestrzeni polityki. Miedzy
teorig a praktykq, Bydgoszcz 2011. Zob. tez: F Pierzchalski, Politycznos¢ polskiej muzyki
feministycznej, [w:] E Pierzchalski, K. Smyczyhska, M.E. Szatlach, K. Gebarowska, Femi-
nizm po polsku, Warszawa 2011. Polityczny ,podtekst” sfery zabawy, rozrywki dobrze
ukazuje monografia: J.E. Combs, Narodziny wieku ludycznego, Warszawa 2011.

7 Niesynonimiczne ujecie sensu tych dwoch terminéw ukazuje w artykule: M. Karwat,

Politycznos¢ i upolitycznienie. Metodologiczne ramy analizy, ,Studia Politologiczne” 2010,

vol. 17.

Weiaz aktualng systematyke 1 charakterystyke kryteriéw kwalifikujacych dzieto jako twor-

cze zawiera rozprawa sprzed lat: J. Pieter, Krytyka dziet twdrczych, Katowice 1948.
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,Upolitycznienie” jako potoczny synonim polityczno$ci
polity J P y Sy polity

Jednym z potocznych, wcigz zywotnych sposobéw rozumienia ,upoli-
tycznienia” (czegokolwiek lub kogokolwiek) jest utozsamienie treéci tego
okreslenia z tym, co w abstrakcyjnej mysh filozoficznej lub teoretycznej
nazywane jest politycznos$cig, jako cechg okreslajgca charakter danego zja-
wiska (np. idei, pogladu, powiesci, kompozycji, instalacji artystycznej)®.

Termin ,polityczno$é” jest nazwa abstrakcyjng — w rozumieniu logicz-
nej teoril nazw, jako okre§lenie wyréznionej intencjonalnie wiasciwosci
wspélnej dla wielu zjawisk, niemajace jednak desygnatéw na takiej zasa-
dzie jak ma ja termin ,stél” czy ,krolik”. Tym réznig sie nazwy abs-
trakcyjne od nazw konkretnych okreslajacych rzeczy, podmioty, czyny
czy zdarzenia; przy czym moga to by¢ zaréwno nazwy indywidualne
(w tym nazwy wlasne), jak 1 gatunkowe!?. A wiec termin , politycznos§é”
ma status logiczny!! zupelnie podobny jak slowa: réwnosé, sprawiedli-
wos¢, wolnosé, praworzagdnosé, solidarnosé. Jednak w odréznieniu od
tych terminéw (mniejsza o to, ze w mys$leniu potocznym rozumiane
sg nieprzesadnie finezyjnie) nie przyjal sie on 1 nie zakorzenit w jezyku
potocznym. Ale jego substytutem w tym jezyku jest wlasnie ,upolitycz-
nienie” — rozumiane jako stan albo po prostu ,bycia politycznym”, albo
co najmniej jako stan pozostawania w zwigzku ze sferg polityki, z tym,
co polityczne, albo jako wplyw polityki na to, co ,niepolityczne”. Juz ten
niuans — bagatelizowany lub przeoczany w mysleniu 1 w jezyku potocz-
nym (takze w wypowiedziach samych artystow, krytykéow czy publicy-
stow) — dla teoretyka jest akurat kluczowy: czy politycznosc¢ jest istota
tego, co ,upolitycznione”, czy tez jest cechg uboczng albo wtérna, a moze
tylko przypadkowym 1 przej$ciowym ,zaplataniem w polityke”12.

9 Teoretyczne, niepotoczne rozumienie tej cechy — w kontekscie réznych nosnikéw idei
— omawiane jest np. w pracach: K. Minkner, O filmach politycznych. Migdzy politykg,
politycznosciq i ideologiq, Warszawa 2012; B. Kowalowa, Powiesci polityczne Liona Feuch-
twangera, Lublin 1986.

10 Zob. K. Ajdukiewicz, Logika pragmatyczna, Warszawa 1974, cze§é I, W. Marciszewski
(red.), Mata encyklopedia logiki, Wroctaw 1970, s. 181-185.

1 Por. na ten temat: Ch. Mouffe, Politycznosé, Warszawa 2008; ,Studia Politologiczne”
2015, vol. 37 (artykuty Z. Bloka 1 M. Kotodziejczyk, M. Karwata, K. Minknera, L. Rubi-
sza); zob. tez: M. Karwat, Metodologiczne dylematy i pulapki pojecia politycznosci, , Politeja”
2015, nr 36.

12° Rozréznienie polityczno$cl pierwotnej, esencjalnej i niejako naturalnej (polityczny cha-
rakter zjawisk) oraz politycznosci wtérnej, nabytej, nadanej, zwigzanej z uwiklaniem
czego$§ w polityke (polityczny kontekst zjawisk) uzasadniam w artykutach: M. Karwat,
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Nie bez powodu wigc juz przed laty pojawit sie pomys! rozréznienia
zjawisk politycznych oraz parapolitycznych!3 Grecki przedrostek para-
(por. paramedyczny, parapsychologiczny, paramilitarny) dobrze okresla
zjawiska przylegajace do danej dziedziny 1 danego rodzaju zjawisk lub
nawet przenikajace sie z nimi, lecz nienalezace do nich $cisle zaréwno
pod wzgledem pochodzenia, jak 1 cech dla siebie specyficznych.

Tak wiec na innej zasadzie polityczne sa takie instytucje jak parla-
ment, pahstwo, partia, dyplomacja wybory, a na innej zasadzie dramat,
powiesé, poemat symfoniczny, popiersie, musical. A to dlatego, pomewaz
dzieta sztuki, utwory muzyczne czy literackie podlegaja zawsze 1 przede
wszystkim wlasnym regutom 1 kryteriom estetyki, kompozycji, poetyki,
a co najwyze] w okreslonych okoliczno$ciach zyskuja tre$é, wymowe lub
rezonans polityczny, spelniajg pewne funkcje polityczne (mimowolnie
1 przypadkowo lub jako odpowiedZ na ,polityczne zapotrzebowanie,
zamoOwienie”) 1 doSwiadczaja ingerencji, takze zaklécen wskutek poli-
tycznych interpretacji, regulacji, naciskow. W pewnym sensie mozna by
nawet rozpatrywaé wspélzalezno$é miedzy sztuka a politykg w katego-
riach nie tylko 1 nie tyle symbiozy, ile walki artystéw o autonomie, granice
swobody tworczej 1 mozliwosé jesli nie ekspresji, to przynajmniej prze-
mycania idei politycznych!*. Za§ sama sytuacja artysty moze by¢ nieraz
ujmowana jako ewolucja od statusu pupila 1 protegowanego wtadz do roli
buntownika, kontestatoral®.

W potocznym rozumieniu upolitycznienia umyka z pola widzenia
takt — 1stotny raczej dla filozoféw, teoretykéw polityki czy np. teoretykéw
sztuki, wzglednie refleksyjnie usposobionych, obdarzonych wysoka samo-
$wiadomoscig artystow, pisarzy — ze dzieto lub cala twoérczos§¢ danego
twércy moze by¢ ,upolityczniona” w wiekszym lub mniej-
szym stopniu. Oraz wspomniany wyzej fakt drugi (w aspekcie
jakoSci, tozsamosci zjawisk), ze ta cecha zwigzku z politykg moze mieé

Politycznos¢ i upolitycznienie. Metodologiczne ramy analizy... oraz: M. Karwat, O statusie
pojecia ,politycznosci”, ,Studia Politologiczne” 2015, vol. 37.

13 Zasugerowane w ksigzce: A. Bodnar, Decyzje polityczne. Elementy teorii, Warszawa 1985.
Myél te rozwinal — wedlug wlasnych, nieco dyskusyjnych, kryteriéw — Andrzej Czajow-
ski, wyrézniajac kategorie dziatah quasi-politycznych 1 okotopolitycznych. Zob. A. Cza-
jowski, Decydowanie w polityce, Wroctaw 2013.

14 Por. na ten temat: Z. Hiibner, Polityka i teatr, Krakéw 1991. Obrazowo uwypukla ten
watek dramat wegierskiego autora: G. Spiro, Szalbierz.

15 Ciekawa pod tym wzgledem jest kariera kompozytora: T. Przybylski, Kurpiriski, War-
szawa 1980.
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charakter immanentny 1 atrybutywny (polityczno$¢ sama w sobie) lub
tylko interakeyjny 1 sytuacyjny (polityczno$é kontekstowa).

W potocznej intuicji jezykowe] na ogél zaklada sie, ze sztuka czy
nauka upolityczniona to po prostu taka, ktéra ma charakter polityczny
z samej swojej genezy, natury, z racji spetnianych funkeji (patriotycznych,
wychowawczych, propagandowych itp.) 1/lub motywacji 1 intencji twércéw
w procesie narodzin, a potem trwalego funkcjonowania. Co wydaje sie
oczywiste zwlaszcza w przypadku sztuki, literatury czy muzyki zaangazo-
wanejl® — w odréznieniu 1 w przeciwienstwie do twérczosSci realizowane]
pod hastem ,czyste]” sztuki czy nauki, rozpatrywanej jako samoistna
1 samozywna (w kategoriach estetycznych czy poznawczych), a wolna od
ideologicznych zanieczyszczen 1 politycznych serwitutéw (znane hasto
ysztuka dla sztuki”).

Odpowiednio — w tym ujeciu — twérey upolitycznieni to po prostu
twércy zaangazowani, podporzadkowujacy swojg autorskyg twoérczo§é
wyrazeniu, afirmacji, legitymizacji spolecznej, propagowaniu wzgled-
nie zwalczaniu okre§lonych ideologii, projektéow politycznych, modeli
ustrojowych!”. I tym bardziej w tych kategoriach rozpatrywane sa dzieta
(kompozycje muzyczne, utwory literackie!8, obrazy, rzezby — zwlaszcza
np. pomniki, traktaty filozoficzne 1 moralistyczne, ale réwniez style archi-
tektury 1 koncepcje urbanistyczne!®). Jednak zaangazowanie polityczne
artystow moze objawiaé sie nie tylko manifestacyjnie w ich twoérczosci czy
wystepach artystycznych, ale réwniez... w postaci swoistego ,strajku”,
powstrzymywania si¢ od swej dzialalno$ci na znak protestu politycznego.
Przykladem jest aktorski 1 rezyserski bojkot telewizji panstwowej w reak-
cji na stan wojenny w PRL?0. Kuszgco tatwe wydaje si¢ wtedy odréznienie
sztuki, literatury, nauki upolitycznionej oraz apolitycznej. Ale taki czysty
rozdzial to ztudzenie, jesli nie zaklamanie.

16 Por. w tym kontekscie: P MoScicki, Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujqcej, Warszawa
2008; A. Turowski, Sztuka, ktéra wznieca niepokdj, Warszawa 2012.

17" Por. np.: A.]. Leinwand, Sztuka w stuzbie utopii. O funkcjach politycznych i propagandowych
sztuk plastycznych w Rosji Radzieckiej lat 19171922, Warszawa 1998; M. Flig, Mitotwdrcza
funkcja kina i literatury w kulturze stalinowskiej lat 30. XX wieku, Krakéw 2014; M. Lat-
kowska, Giinter Grass i polityka, Warszawa 2008.

18 Ale ta optyka nieobca jest 1 badaczom, balansujagcym miedzy finezja warsztatowa
a ,oczywisto$cig” kwalifikacji ideologiczno-politycznych. Zob. np.: K. Chmielewska,
D. Krawczyhska, G. Wolowiec (red.), Literatura i socjalizm, Warszawa 2012.

19 Przyktad — spotkanie architektury z inzynierig spoteczng: M. Obarska, MDM migdzy
utopiq a codziennoscig, Warszawa 2010.

20 Zob. na ten temat: D. Przastek, Srodowisko teatru w okresie stanu wojennego, Warszawa
2005.
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W wyobrazeniach potocznych (obecnych jednak w mysleniu samych
artystow, krytykéw, teoretykéw sztuki, publicystéw oraz politykéw) popu-
larne jest réowniez mechaniczne rozumienie dynamiki wspétza-
leznos§ci tych dwéch sfer. Wtedy przez upolitycznienie rozumie sie
— dostownie — takg zmiane, ze twérca apolityczny zostal upolityczniony
(przez innych lub przez samego siebie, dokonanym wyborem czy zwro-
tem w postawie), a dzielo politycznie obojetne, neutralne 1 w samej
treSci lub formie niezwigzane z polityka zyskalo (nagle?) jesl nie cha-
rakter polityczny, to w kazdym razie etykietke polityczng. Ten schemat
rozumowania przypomina inne prostolinijne: utlenienie (przez zwigzek
danego pierwiastka z tlenem), zaplodnienie, ,upodmiotowienie” (kiedy
kto§ z przedmiotu oddzialywan ,po prostu” przeistoczyl sie w podmiot).
W niektérych przypadkach schemat ten — cho¢ wymaga wysubtelnie-
nia kryteriéw ,niepolitycznoéci” oraz ,przeksztalcenia niepolitycznego/
apolitycznego w polityczne” — rzeczywiscie moze znalez¢ zastosowanie.
Byloby jednak bledem 1 uproszczeniem, gdyby go zabsolutyzowac, igno-
rujac inne sytuacje, gdy badz dany typ twoérczosci 1 dziatalnoSci artystycz-
nej, badZ ewolucja 1 kariera artystyczna takiego czy innego tworcy, badz
sama tre$¢ 1 kontekst konkretnego dzieta immanentnie zawiera w sobie
atrybut polityczno$ci®l.

wUpolitycznienie” jako uwiklanie w polityke

W drugim rozumieniu — juz na pograniczu mysSlenia 1 jezyka potocz-
nego oraz zargonu publicystycznego — upolitycznieniem (w tym wypadku:
kultury artystycznej, sztuki, muzyki, literatury, nauki) nazywane jest
uwiktanie?? tych dziedzin tworczosci oraz w konsekwencji samych
tworcow (indywidualnie lub np. w zespotach twoérczych, ugrupowaniach
programowych, szkotach artystycznych czy metodologicznych) 1 wreszcie
konkretnych dziet w polityke.

Zwr6¢my uwage na te wielopoziomowos$¢ zaleznoéci. W gre moze
wchodzi¢ interakcja strukturalna, czyli przenikanie sie sfery polityki
oraz sfer formalnie ,niepolitycznych” — takich jak kultura artystyczna,
tzn. 1 tworczo$é, 1 jej upowszechnianie, jak nauka, ale 1 rekreacja, roz-

21 Przyktad — ksigzka o programowym politycznym zaangazowaniu, polityczne] ewolucji
1 losach awangardowego, konstruktywistycznego nurtu w sztuce rosyjskiej: B. Groys,
Stalin jako totalne dzieto sztuki, Warszawa 2010.

22 Tstote 1 mechanizm uwiklania analizuje w artykule: M. Karwat, Uwikfanie jako korelat
i koszt uczestnictwa, [w:] B. Kaczmarek (red.), Metafory polityki (t. 4), Warszawa 2013.
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rywka?3. Moze tez to by¢ ,wplatanie” konkretnych twércéw w mecha-
nizmy, w tryby polityki?4, a wreszcie — ,zamieszanie” okre§lonych dziet
(nawet tworcow poza tym ,apolitycznych” lub politycznie niezdeklaro-
wanych) w sytuacje politycznie z géry zaprogramowane lub okazjonalnie
wykorzystane (znany przyklad: spektakl ,Dziadéw” w Teatrze Narodo-
wym w 1968 roku).

Tak czy inaczej w tym kontekscie ,upolitycznienie” (twoérczoscl, twoér-
cow, ich dziet) najczeSciej oznacza okoliczno$ciowe, przejsciowe (choé
nie zawsze dostownie chwilowe), nierzadko przypadkowe 1 przez samych
twércow niezamierzone uwiklanie ich biografi, kariery, twérczosci, dziet
w tre$¢ 1 przebieg gry, walki politycznej, w podzialy polityczne w spote-
czehstwie. Zaplatanie w to polityczne ktebowisko intereséw, namietnosci
1 star¢ sprzezone jest ze stereotypowym nastawieniem ,kto jest po jakiej,
czyje], wlasciwej stronie”, ,komu to sluzy”, ,kto za tym stoi”. A wiec
1z zywiotowa sklonnoscig stron sporu ideologicznego lub konfliktu makro-
spolecznego do przesadzenia, komu sprzyja lub komu szkodzi, na czyja
korzy$¢ lub strate ,pracuje” dany prad artystyczny lub ideowy, dany styl
tworczoscl (w malarstwie, architekturze, muzyce, literaturze) lub w czyim
interesie moga by¢ wykorzystane, czyje argumenty 1 sily to wzmacnia.

Uwiklanie polityczne (w polityke) réznisieodintencjonalnego
upolitycznienia (w tym samoupolitycznienia), a wigc zaangazowania,
kiedy sam sprawca jakiego$ dziatania lub zdarzenia, w naszym przypadku
pisarz, kompozytor, aktor jako taki (w catoksztalcie czy w dominujgcym
trendzie swej twoérczosci) albo nawet tylko jako twérca pewnego dzieta
dokonuje tego wlasnie z intencja polityczng 1 pragnie nada¢ swemu
zachowaniu, czynowi, wypowiedzi lub dzietu okreslong wymowe poli-
tyczng. Sytuacja ta ewidentnie dotyczy kompozytoréw — autoréw piesni
1 hymnoéw patriotycznych, rewolucyjnych; przyktad: porywajace mazurki
Kurpinskiego z czaséw Powstania Listopadowego. Efekt tego intencjonal-
nego upolitycznienia jest podwdjny, jesli odbiorcy (czytelnicy, widzowie,
publicznos¢) podzielaja, odwzajemniaja te intencje. Klasyczny przyklad:
przedstawienie opery Daniela Aubera Niema z Portici jako zapalnik rewo-
lucji belgijskie;.

23 Na skrzyzowaniu tych sfer (informacja publiczna o zyciu politycznym oraz show busi-
ness, rozrywka masowa) uksztaltowal si¢ znany fenomen ,inforozrywki’, a w konse-
kwencji upolitycznienie mediéw przybiera tez forme inng niz konwencja ,tuby propa-
gandowej”. Zob. na ten temat: G. Pietruszewska-Kobiela, A. Regiewicz, G. Stachyra,
A. Zywiolek, Politycznosé mediéw, Toruh 2015.

24 Pouczajaca jest pod tym wzgledem biografia Mozarta — na tle polityczno-ustrojowych
1 1deologicznych realiéw epoki. Zob. N. Elias, Mozart. Portret geniusza, Warszawa 2011.
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W radykalnym wariancie uwiklanie czegos$ lub kogo$ w polityke polega
na tym, ze wprawdzie geneza danego zjawiska (np. okolicznoéci osobiste
1 artystyczne lub naukowe powstania kompozycji, ksigzki, spektaklu) nie
jest bezposrednio zwigzana z polityka, a jego forma gatunkowa rézni sie
od form wyrazu 1 przekazu typowych dla komunikacji politycznej, 1de-
ologiczno-propagandowej, ba, jego tre$¢ tez sama w sobie nie jest ,poli-
tyczna”, jednak splot okoliczno$ci wlasnie wlacza (wplatuje) to dzielo lub
wydarzenie w konfrontacje ideologiczng, w walke o wladze, w narodziny
oporu spolecznego wobec osrodka wladzy lub w narastajacg kontestacje
porzadku ustrojowego.

W tym sensie powie$¢ (podobnie — film, dramat) zostaje upoli-
tyczniona nie tyle przez samg w sobie tre§¢ ani tez zamiar (polityczny
wlasnie) jej autora, lecz np. przez odbiér spoteczny (odczytanie jej
np. jako demaskatorskiej?> lub mobilizujgce] do czynu powiesci z klu-
czem, jako historyczno-kostiumowej aluzji do aktualnej sytuacji politycz-
nej, jako manifestacji, wyzwania), przez interpretacje organéw wiladzy
(np. na zasadzie ,czujno$ci cenzorskiej”2% lub na zasadzie poszukiwania
sprzymierzencéw 1 autorytetow legitymizujacych), przez znaczenie, jakie
zyskuje ze wzgledu na miejsce wydania (np. na emigracji, jako samizdat,
,2w drugim obiegu”, czy oficjalnie 1 legalnie, ale naktadem wydawnictwa
o wyrazistym obliczu lub koneksjach politycznych)?7.

Tego rodzaju uwiklanie dzieta 1 twércy nazywamy upolitycznieniem
dlatego, ze 1 ono, 1 on stajg sie przedmiotem dylematow 1 sporéw interpre-
tacyjnych, ale 1, przeciggania liny” pomiedzy antagonistycznymi obozami
w spoleczenstwie, krystalizujgcymi sie na tle zasadniczej sprzecznosci
intereséw, konfliktu pogladéw 1 kryteriéw tozsamoéci oraz przynalez-
nosSci zbiorowej. Stajg sie obiektem nie tylko 1 nie tyle dyskusji i ocen
w danym $rodowisku zawodowym lub w kregu odbiorcéw bedacych po
prostu czytelnikami, melomanami, mito§nikami lub przeciwnikami okre-

25> W tym sensie — zwraca uwage Jan Rurawski — Kariera Nikodema Dyzmy, cho¢ ukazuje
Swiat politykéw wrecz wypreparowany z polityki, a poniekad wlasnie dlatego — stata sie
powiescig ,polityczng”; 1 jako pamflet okoliczno$ciowy dobrze odczytany, i jako uni-
wersalny model alienacji, degeneracji 1 sterylizacji elit politycznych. Zob. J. Rurawski,
Tadeusz Dolega-Mostowicz, Warszawa 1987.

26 Por. A. Misiak, Kinematograf kontrolowany. Cenzura filmowa w kraju socjalistycznym i demo-
kratycznym (PRL i USA), Krakéw 2006; D.B. Sova, 125 zakazanych filméw. Historia cen-
zury w kinie, Warszawa 2006.

27 Zob. np.: A. Maksimiuk, St. Pazura, Prohibita. Setka ksigg zakazanych i pigédziesigt
powodéw ku temu, Warszawa 1993; B. Paszylk, Ksig2ki zakazane, Warszawa 2009; ,RES
PUBLICA nowa”, nr 4/151, kwieciefy 2001, 29 ksigzek zbdjeckich lat siedemdziesigtych.
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s§lonych pradéw w sztukach plastycznych czy w architekturze, ile debat
publicznych 1 kampanii propagandowych. Te za§ powodujg lub w kazdym
razie poglebiajg polaryzacje stanowisk, podzialy makrospoteczne. Tworca
— nawet niezamierzenie 1 niespodziewanie dla siebie okazuje sie ,chora-
zym” wspélnoty przeciwstawionej innym, a jego dzieto ,sztandarowym”
symbolem, punktem odniesienia.

W omawianym teraz kontek$cie uwiklanie w polityke (nazywane skro-
towo upolitycznieniem) jest rezultatem splotu zréznicowanych, takze
rozbieznych 1 wzajemnie przeciwstawnych zachowan, nastrojow 1 dgzen
spotecznych, partykularnych dziatah poszczegélnych sit politycznych,
a takze przypadkowych zdarzen, ktére jednak spelniajg role momen-
téw zwrotnych lub przetlomowych. Splotu zdarzen, zachowan 1 dziatan,
a nie dziatania okreslonego podmiotu?8. Takie uwiklanie sztuki czy nauki
mozna by nazwaé — niezbyt zgrabnie, z braku lepszego okreslenia — bez-
podmiotowym — w tym sensie, iz jest ono wypadkowg (jak w arytmetyce
suma wektoréw) réznokierunkowych 1 niejednakowo silnych tendencji,
a nie rezultatem dzialania jednego sprawcy obdarzonego wylacznoscig
oddziatlywania lub zdolno$cig zdominowania innych 1 przesgdzenia
powstale] alternatywy spolecznej, ustrojowej, ideologiczne;.

Wiadomo jednak, ze polityczne uwiklanie (i tym sensie — upolitycz-
nienie) jakiej$§ sprawy lub decyzji w jakiej§ sprawie o doniostosci ogdl-
nospolecznej, panstwowe] wzglednie tresci 1 wydzwieku dzieta sztuki,
utworu literackiego, kariery artystycznej lub naukowej twércéw moze byc
rezultatem celowego dzialania, takze jednostronnego, a wigc ignorujacego
zobowigzania dwustronne lub wielostronne, interesy 1 dazenia innych
uczestnikéw gry spoleczno-politycznej. Ale to juz przypadek trzeciej
kategorii — intencjonalnego upolitycznienia.

Obiektywna nieuchronno$é uwiklania

Do tej pory mowa jest o uwiklaniu obiektywnie nieuchronnym, jakie
mialoby miejsce nawet wowczas, gdyby w punkcie wyjécia zadna ze
stron sporu moralno-medycznego, artystycznego, literackiego czy sporu
o koncepcje uzytkowego, jak 1 symbolicznego zagospodarowania prze-

28 Istotna ontologicznie réznice miedzy dziataniami jednego podmiotu a splotem dziatan
(tym bardziej — réwniez zdarzen przypadkowych) akcentuje sie w prakseologii. Zob. na
ten temat: T. Kotarbifski, Abecadto praktycznosci, Warszawa 1972, s. 37; ]. Zieleniewski,
Organizacja zespotdw ludzkich. Wstep do teorii organizacji i Rierowania, Warszawa 1976,
s. 100, 185-188, 360361, 457—461.
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strzeni publicznej nie odwolywala sie do kryteriéw $cisle ideologicznych,
ustrojowych, do argumentacji prawnopolitycznej zaczerpniete] z norm
konstytucyjnych, nie szukala drég przesadzenia w postaci ingerencji
instytucji typowo politycznej (panstwa, partii rzadzacej lub opozycyjnej)
lub parapolitycznej (ze strony takich instytucji jak kosciél, armia, sto-
warzyszenie kombatantéw). Nieuchronno§¢ takiego upolitycznienia — do
jakiego dochodzi predzej czy pdzniej — wigze si¢ z zasadniczg réznica
(rozbieznoscig, przeciwiehstwem) intereséw grupowych, wzorcéw kultu-
rowych 1 systeméw warto$ci ujawniong w danej sprawie, ktéra czyni nie-
uniknionym takie czy inne rozstrzygniecie. Rozstrzygniecie albo w dro-
dze przesadzenia, narzucenia czyich§ preferencji, przeforsowania przez
jedng ze stron reprezentujacych partykularny punkt widzenia rozwigzania
wygodnego dla niej, albo na zasadzie dialogu, negocjacji, porozumienia,
kompromisu lub nawet konsensu.

Nietrudno zauwazy¢, ze latwiej jest o pewien rodzaj ,umowy spo-
feczne;j” lub swoiste zawieszenie broni w przypadku kwestii zwigzanych
z pragmatycznymi interesami grupowymi (zwlaszcza socjalno-ekono-
micznymi), z wymogami réwnowagi politycznej 1 wspdlnego bezpie-
czehstwa zbiorowoéci, z racja stanu — niz w przypadku niekompatybil-
nosci 1 wrecz kolizji réznych typéw mentalnos$ci, réznych stereotypow
tozsamosci grupowej, kodéw symbolicznych, standardéw estetycznych.
Potoczne porzekadlo ,o gustach sie nie dyskutuje” znajduje tu nieocze-
kiwanie dostowne zastosowanie.

Upolitycznienie jako jednostronne uwiklanie intencjonalne
i instrumentalne

Wolnos¢ twoércza artystéw nawet wtedy, gdy jest stanem faktycznym
zagwarantowanym prawme 1 respektowanym w praktyce postepowania
podmlotow polityki, a nie tylko postulatem czy poboznym zyczeniem
— nie jest tozsama z pelnym samostanowieniem (suwerenno$cig) arty-
sty. Nie tylko dlatego, ze zakres swobody wyboru tematyki dziel, ich
formy, §rodkéw wyrazu, miejsc ekspozycji czy publikacji, takze — swo-
body wyboru zrzeszania sie artystéw ze wzgledu na pokrewienstwo czy
powinowactwo estetyczne jest (oglednie méwigc) zrelatywizowany przez
stosunek mecenatu, przez oczekiwania, wymagania, preferencje patro-
noéw, sponsoréw itd., a z drugiej strony (méwigc tym razem juz brutalnie)
przez ,popyt”, zapotrzebowanie spoteczne, gusty publicznos$ci, mody,
trendy konsumpcyjne 1 wlasnie koniunkture ideologiczng. Ale réwniez
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dlatego, ze jesli nawet artysta sam decyduje o tym, co 1 jak, a nawet
dla kogo (z my$la o jakim odbiorcy) pisze, maluje, rzezbi, komponuje,
recytuje, gdzie to opublikuje lub gdzie wystapi, to jednak nie tylko od
niego, a czasem w ogdle nie od niego zalezy, kto jaki zrobi polityczny
uzytek z jego tworczoSci w ogdle, z jego wizerunku, renomy artystycznej,
autorytetu merytorycznego, z jego konkretnych dziet.

W tej kwestii arty$ci poznajg (a ogranicza to tylko w pewnej mierze
np. prawo autorskie czy wydawnicze) gorzki smak ,obiektywizacji” swych
dziel. Obiektywizacja polega, jak wiadomo, na tym, ze po powstaniu
1 upowszechnieniu dzieto (nawet formalnie objete ochrong praw autor-
skich) w takim czy innym sensie przestaje juz by¢ wlasnoscig tworcy,
a staje sie wlasnoscig lub co najmniej ,depozytem” uzytkownikéw, nie-
rzadko naduzywanym.

Problem ten zdaje si¢ nie istnie¢ — cho¢ tylko pozornie — w przy-
padku, gdy sam tworca z wlasnej woli (ale nieraz... zarazem z koniecz-
noscli, w sytuacjach przymusowych) tworzy ,na zamoéwienie polityczne”
lub gdy poniesiony wlasnymi emocjami albo pryncypialnymi pogladami
manifestuje swoja afiliacje, identyfikacje partyjna, status sympatyka czy
zwolennika okreslone; sity 11de1 politycznej. I wtedy, gdy emocje 1 wypo-
wiedzi artysty sg ekspresja, emanacja zbiorowych fascynacji, uniesien,
oczekiwan, ztudzen??, gdy jest on — nie w sensie spirytystycznym, rzecz
jasna — medium dla nastrojéw, dazen 1 przewarto$ciowan zbiorowych3’.

Zdecydowanie inaczej jest juz wtedy, gdy jego nazwisko, biografie,
dziefa zaczyna sie traktowal jako przedmiot ,dystrybucji polityczne;”
czy ,politycznego przydziatu”. Zwykle przybiera to jedng z dwéch form:
1) dany podmiot polityki jednostronnie (i niekoniecznie z wzajemno-

§cilg) przyznaje sie do zwigzku z danym tworca, przedstawia siebie

jako jego wyznawce, grupowego fana lub patrona, protektora, inspi-

ratora, ba, instytucjonalnego spadkobierce; z reguly redukujgc wielo-
wymiarowg 1 zfozong osobowo$¢ oraz twérczo§é artysty czy pisarza
oraz subtelng, niejednoznaczng tre$¢ powiesci, dramatu, poematu,

29 Paradoksalnym korelatem takiej sytuacji jest podmiotowo$é¢ ekspresywna artystow
1 intelektualistéw, polegajaca na tym, ze sugestywnie wyrazaja oni 1 ksztaltujg idee,
wzorce, ktérych niezupelnie sami sg twércami, raczej nimi sie zarazili, najpierw ulegli im
emocjonalnie, by wtérnie je racjonalizowaé, uwzniosli¢, wysubtelnié intelektualnie. Zob.
na ten temat: M. Karwat (red.), Paradoksy polityki, Warszawa 2007; esej: M. Karwat,
Zagubieni przewodnicy, czyli meandry podmiotowosci ekspresywne;.

30" Por. np.: J. Wojnicka, Dzieci XX Zjazdu. Film w kulturze sowieckiej lat 19561968, Krakéw
2012.
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kompozycji, inscenizacji do jednowymiarowego (jak w etykietce ide-

ologicznej czy partyjnej) schematu kwalifikacji.

Twérca zmarly, jak wiadomo, raczej nie jest w stanie obronic sie przed

takim naduzyciem, zawlaszczeniem; mozna go $émiato ,,inkorporowac”

w aktualny standard ideologiczny3!. Twoérca zyjagcy moze natomiast

zosta¢ jesli nie ,kupiony”, to w kazdym razie zneutralizowany w swym

oporze przez uzalezniajacy 1 odcinajacy droge odwrotu mechanizm
nagréd, splendoréw wszelakich, przywilejows32.

2) Rézne podmioty polityki (dwa rywalizujace, a nawet antypodycznie
przeciwstawne, lub wiecej stron gry politycznej) rozgrywaja pomiedzy
sobg swoiste ,przecigganie liny”, b6j o przeciggniecie na swoja strone
1 wlaczenie do swego obozu, do kregu luminarzy lub o po§miertne
zmonopolizowanie pamieci o arty$cie 1 niejako ,przepisanie na sie-
bie” jego legendy, autorytetu, pozytywnych emocji przypisanych do
jego postaci. Rowniez w tym wypadku uogélnienia kwalifikacji ideolo-
giczno-politycznej twércow 1 dziel dokonywane sg na wyrost, na zasa-
dzie rozmaitych uproszczen, przemilczen, przektaman, mitologizacji
— nawet jesli rzeczywiScie danemu twércey per saldo blizej jest (byto)
do jednych niz do drugich. Propagandowa utylizacja sztuki, a podob-
nie nauki (np. redukcja dziet do funkeji agitacyjnych lub indoktry-
nacyjnych) tak czy inaczej pocigga za sobg trywializacje, banalizacje
zyciorysu, charakterystyk twérczoSci, interpretacji dziet.

Drugg strong medalu w tej ideologiczno-politycznej konfrontacji jest
tendencja do negatywnych, wykluczajacych etykietek 1 przekreslenia,
y2uniewaznienia” czyjej§ tworczoscl 1 w ogdle postaci tworcy wylacznie
z tego powodu, ze to komunista, reakcjonista, klerykat, ,kolaborant” itp.

Tu ujawnia sie inny aspekt instrumentalnego upolitycznienia sztuki,
tworczoscl artystycznej czy literackie;.

Upolitycznienie jako polityczna ingerencja
i famanie immanentnych regul dziedzin autonomicznych

Upolitycznieniem nazywana jest tez — w zargonie Swiata mediéw
1 polityki — praktyczna konsekwencja nastawienia politykéw (nie tylko

31 Por. A. Artwinska, Poeta w stugbie polityki. O Mickiewiczu w PRL i Goethem w NRD,
Poznan 20009.

32 Zob. np.: Marci Shore, Kawior i popidl. Zycie i smier¢ oczarowanych i rozczarowanych marksi-
zmem, Warszawa 2008. W dramatyczne] 1 tragiczne] postaci ilustruje taka putapke ostatni
okres zycia Maksyma Gorkiego — zob. ,Literatura na $wiecie” 1998, nr 10 (327), Gorki.
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w dyktaturach), aby nie tylko by¢ depozytariuszem 1 arbitralnym dys-
ponentem (uzytkownikiem) warto$ci symbolicznych, ale rowniez ,dys-
pozytorem ruchu” 1 kadrowcem tak w sferze gospodarki i administracji,
jak 1 w sferze kultury symbolicznej. Konsekwencja taka jest ,interwen-
cyjny” 1 zakl6cajacy wpltyw polityki, politykéw na funkcjonowanie innych,
potencjalnie autonomicznych dziedzin zycia spolecznego (gospodarki,
o$wiaty, sztuki, literatury, nauki, tudziez sfery rozrywki, sportu), z kto-
rych kazda zdolna jest do samodzielnego 1 wrecz samoistnego funkcjo-
nowania 1 posiada wlasne, czesto wlasciwe tylko sobie, reguly, kryteria
oceny 1 niepowtarzalne pojecia wyrazajace ich specyfike.

Formalnie uznajac policentryzm (a w konsekwencji — pluralizm) zycia
spolecznego w ogdle, elity polityczne w praktyce czesto zdradzajg sklon-
no$¢ do koncentracji 1 kumulacji sfer swego wplywu, podazaja w kierunku
monocentryzmu 1 monolityzmu33, o ile nie przeszkodzi w tych zapedach
jaka$ przeciwwaga spoteczna 1 polityczna, réwnowaga w ukladzie sil poli-
tycznych, metapolityczna kontrola spoleczna 1 prawna3*. Niekoniecznie
wynika to z maksymalistycznych ambicji ideologicznych. W przypadku
politykéw ,,zdeideologizowanych” w gre wchodzi motywacja §cisle pragma-
tyczna: maksymalizacja wladzy zaréwno w sensie ofensywnym, ekspansyw-
nym, jak 1 w sensie defensywnym (asekuracja przed krytyka, rozliczeniami).

W tym wypadku ,upolitycznienie” oznacza trdjstopniowe zjawisko
dystunkcjonalne spotecznie:

1) polityczng ingerencje w funkcjonowanie dziedzin posiadajgcych z natury
pewng autonomig (np. polityczne, niekiedy nawet ,reczne”, np. ,komi-
saryczne” dyrygowanie zyciem naukowym, literackim; partykularno-
polityczne, a wigc programowo stronnicze 1 tendencyjne, a nie meta-
polityczne 1 zobiektywizowane zaprogramowanie edukacji itd. itp.);

2) préby podporzqdkowania immanentnych regul tych wzglednie autono-
micznych dziedzin ,zamdwieniu politycznemu”, trwalym, jak i doragnym
dyspozycjom i dyrektywom politycznym (na zasadzie: powie$¢ przede
wszystkim musi by¢ ,stuszna”; nie pozwolimy na ,antynarodowe”
lub ,bluZniercze” spektakle; wola polityczng 1 politycznymi preferen-
cjami usankcjonowanymi administracyjnie lub finansowo narzucimy
odpowiednie kryteria ocen 1 wlasciwg, pozadang hierarchi¢ uznania
twércoéw; cenzurg, propagandg lub systemem nagréd, a takze kano-

33 Istotne analitycznie rozréznienie monocentryzmu i policentryzmu zawdzigczamy oczy-
wiécle Stanistawowi Ossowskiemu. Zob. St. Ossowski, Dzieta, t. IV, O nauce, Warszawa
1967; fragment pt. Koncepcje tadu spotecznego i typy przewidywan.

34 TFunkcje, plaszczyzny 1 instrumenty metapolityki omawiam w artykule: M. Karwat, Poli-
tyka stronnicza, rzeczowa i metapolityka, ,Studia Politologiczne” 2004, vol. 8.
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nem lektur szkolnych wykreujemy kogo trzeba na autorytet lub kogo

trzeba skazemy na przemilczenie 1 zapomnienie);

3) gotowos¢ politykéw do takiej jednostronnej i arbitralnej selekcji dorobku tych
dziedzin oraz ich regul gatunkowych, srodowiskowych tradycji, zwyczajéw

i uksztattowanych autonomicznie hierarchii, ktéra zaktada nawet ztamanie,

naruszenie owych regut, tradycji, zwyczajéw, hierarchii.

Skrajnym, dobrze znanym przejawem takiego mechanizmu jest ,dyk-
towanie” pisarzom, a podobnie kompozytorom, zaréwno tematyki ich
utworéw, jak 1 obowigzujacej poetyki, stylistyki3>, a nawet korygowanie
tresci (na przyklad: poprawianie zakonczenia powiesci lub filmu z tra-
gicznego na happy end, wykre§lanie ze scenariusza postaci niepozgdanych
— w 1mie wlasciwe] wymowy propagandowej).

Ta deformacja jest ewidentna w przypadku rezymoéw autorytarnych,
a tym bardziej totalitarnych — z ich ambicjg totalnego zaprogramowania,
kontrolowania 1 ideologicznej unifikacji tego, co z osobna, samo w sobie
1 bez ,uporzadkowania”, moze by¢ tak zréznicowane. Nie nalezy jednak
przesadnie sugerowac si¢ tg silng korelacjg. Autorytarny sposéb myslenia
lub zgofa totalitarne (np. , fundamentalistyczne”) ambicje rownie dobrze
moga wystepowaé w panstwie demokratycznym — wsréd uczestnikéw for-
malnie wolnej 1 réwnoprawnej gry politycznej. Pikanteria tego zjawiska
polega na tym, ze oredownicy rozmaitych tendencji do ,wyréwnania”
1 ,ujednolicenia” pogladéw, standardéw (pod katem, oczywiscie, zgodno-
$ci z ich wlasnymi wyobrazeniami ideologicznymi) realizujg swoje urosz-
czenia pod haslem... korzystania z pelni swobéd demokratycznych. To
wolnos$¢ zrzeszania sie, zgromadzen, wolno$¢ slowa 1 sumienia jakoby
daje im prawo do préb napietnowania, zmarginalizowania, wykluczenia
lub podporzgdkowania sobie oponentéw w kwestiach medycznych, oby-
czajowych, artystycznych. Aktualnym tego przejawem w realiach III RP
sg zorganizowane proby wymuszenia — kampaniami propagandowymi,
nagonkg, pikietami, petycjami — bojkotu lub administracyjnych decyzji
w sprawie zakazu wystawiania lub wycofania takich czy innych spektakli
z repertuaru teatrow.

W tym kontekscie méwigc o upolitycznianiu sfer ,pozapolitycznych”
zaklada sie, ze zatarta zostala réznica 1 granica miedzy posrednim poli-

35 Przyktadem tego jest dwoisto§¢ statusu i drogi twérczej Dymitra Szostakowicza: kom-
pozytora ideowo identyfikujacego sie z systemem (nawet w okresie swych przyjaZzni
z dysydentami), beniaminka wladz (wielokrotnego laureata nagréd panstwowych), zara-
zem tworzgcego czasem ,do szuflady”, brutalnie pouczanego 1 napominanego z powodu
posadzen o, formalizm” sprzeczny z wzorcami narzucanymi politycznie. Zob. K. Meyer,
Dymitr Szostakowicz i jego czasy, Warszawa 1999.
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tycznym sterowaniem rozwojem 1 stanem gospodarki, kultury muzyczne;,
edukacji, zycia religijnego, badah naukowych itd., kiedy osrodki wladzy
polityczne] spelniajg funkcje regulatora 1 metaregulatora (koordynatora
zwigzkéw np. miedzy gospodarkg a kulturg, miedzy sferg sacrum a sferg
profanum)3% a ewidentng inzynierig polityczng3’.

W takim przypadku przez ,upolitycznienie” rozumiemy dazenie
okreslonych podmiotéw polityki do maksymalnego (selektywnego lub
totalnego) 1 nawet wrecz bezposSredniego sterowania pewnymi dziedzi-
nami zycia spotecznego. Dgza one do pelnej kontroli politycznej nad
nauka, sztuka, edukacja, nawet rozrywka 1 sportem — choc¢by polityczny
wplyw, ingerencja, kontrola, selekcja dokonywaly sie kosztem immanent-
nych 1 autonomicznych regut funkcjonowania danej dziedziny, srodowi-
ska spolecznego, profesji. Kultura symboliczna zostaje podporzadkowana
systemowym regulom , frontu ideologicznego”, a dotyczy to zaréwno
twércéw wybitnych (,zaprzegnietych do rydwanu propagandy” w roli
beniaminkéw wiadzy), jak 1 wszystkich pozostalych, zwlaszcza aspiran-
téw, debiutantdéw38.

W szczegdlnoscel chodzi tu o dgzenia zwigzane z zamiarem potwier-
dzenia 1 umocnienia wlasnej wladzy, a tym bardziej z ambicjami totalnej
inzynierii spolecznej, z prébg wdrozenia integralnej wizji (utopii) ustro-
jowej. Wlasnie taki sens moze mie¢ upolitycznianie o$wiaty, wychowania
przedszkolnego 1 szkolnego, redukeja patriotyzmu do prawomyslnosSci
lub 1deologicznej ortodoksji albo dewocji (,bogoojczyzniany” wzorzec
patriotyzmu), skrajna ideologizacja polityki naukowe;j, ale tez naginanie
immanentnych mechanizméw gospodarki do wymogéw administrowania
gospodarkg 1 wizji ideologicznej.

Upolitycznienie jako przekre§lenie kryteriéw
i wymagah merytorycznych

Pokrewne takiej deformacji jest inne zjawisko — zwigzane z ,recznym
sterowaniem” procesami selekcji kadr 1 dziet dopuszczanych do obiegu

36 Modelowy schemat takiej dwojakiej funkcji polityki oméwiony jest w artykule:
O. Cetwinski, M. Karwat, Polityka jako homeostat, [w:] B. Kaczmarek (red.), Metafory
polityki, Warszawa 2001.

37 Morfologie tego zjawiska naswietla monografia: J. Gockowski, Traktat o inzynierii polityki.
Studium historycznej socjologii wiedzy o technologii spolecznej, Pultusk 2009.

38 Por. np.: B. Drewniak, Teatr i film Trzeciej Rzeszy. W systemie hitlerowskiej propagandy,
Gdansk 2001; J. Trimborn, Riefenstahl. Niemiecka kariera, Warszawa 2008.
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w danej dziedzinie, z oceng, weryfikacjg 1 uznawaniem kompetencji
merytorycznych, kwalifikacji zawodowych. Jesli wrozu-
mieniu omawianym powyzej upolitycznienie dotyczyto pozgdanego ukie-
runkowania dziatalnosci twércéw 1 pozadanych tresci dziel, to w danym
kontekscie chodzi o mechanizmy sterowania uprawnieniami
1 karierami ludzi uwiktanych w polityke ze wzgledu na znaczenie
ich rél spotecznych, zawodéw, stanowisk pracy, wymaganych 1 posiada-
nych umiejetnos$ci oraz uprawnien dla sit politycznych zainteresowanych
wlasnymi wplywami w danej dziedzinie czy instytucji. Troska takiej czy
innej sity politycznej o zagwarantowanie sobie obecnosci, a jeszcze lepiej
decydujacego wplywu w kazdej mozliwe] dziedzinie zycia publicznego,
o ,dopilnowanie wlasnych intereséw”, a tym bardziej szansa na domi-
nacje lub monopol w okreslonych dziedzinach, sprawach 1 instytucjach
spolecznych implikuje wtedy sktonnosé do politycznego filtrowania
kadr.

Rzeczywiscie, to silna pokusa politykéw — nie tylko w rezymach despo-
tycznych — aby z pozycji ,wielkiego sternika”, wychowawcy 1 dyspozytora
ruchu zarazem ocenia¢ 1 samowtadnie przesgdzaé, kto w ogdle w danej
dziedzinie jest kompetentny, kto jest bardziej niz inni 1 kto najbardziej
kompetentny (a jeszcze lepiej — jedynie, catkowicie 1 wytgcznie kompe-
tentny), kto jest utalentowany 1 wybitny, a kto przecietny lub mierny,
czy] dorobek nalezy uhonorowac 1 uczyni¢ wzorcem, a czyj zdezawuowac,
zignorowaé lub przekresli¢ 1 uniewaznié. Takie arbitralne rozstrzygniecia
sg czyms$ zgola naturalnym w rezymie totalitarnym lub w rezymie autory-
tarnym z ambicjami ideologicznymi. Ale sam w sobie z zalozenia plurali-
styczny 1 konkurencyjny charakter rezymu demokratycznego bynajmnie;j
nie stwarza zapory dla stronniczego sedziowania w spolecznym konkursie
kompetencji, talentow, osiggnieé, zastug.

Tendencja ta nasila sie, rzecz jasna, w okresach wielkich zmian ustro-
jowych 1 towarzyszacych im przewarto$ciowan ideologicznych. To wtedy
np. ,wielkie nazwiska” niejako z dnia na dzien zostajg skazane na zapo-
mnienie lub infamie, a z politycznego nadania wyrastajg nowi ,giganci”.
To wtedy ,,0d zera” lub na zasadzie odwrécenia znakow wartosci kreowane
sg kryteria 1 hierarchie autorytetéw artystycznych 1 naukowych. Symbo-
licznym tego wyrazem sg kanony lektur szkolnych, losy starych 1 nowych
pomnikéw, patronéw ulic 1 szkét, kredyt bezwarunkowego zaufania lub
odpowiednio nieufnosci 1 lekcewazenia dla dyploméw, tytutéw, orderéow
o takim czy innym pochodzeniu.

Ale tendencja taka wystepuje tez na co dzien w przetargu politycz-
nym w ustabilizowanej demokracji, gdyz renoma 1 wplyw poszczegdlnych
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sit politycznych w duzej mierze zalezy od tego, czy potrafig zdominowac
(a nawet — wbrew formalnym fasadom pluralizmu — zmonopolizowac)
kadrami swoich zwolennikéw 1 cztonkéw sfere zarzgdzania instytucjami
gospodarczymi, jak 1 kulturalnymi, naukowymi, a przez to zapewnic¢ sobie
,rzad dusz”, hegemonie ideologiczng narzuceniem calemu otoczeniu
swoich miar 1 hierarchii wartosci dziet oraz twércéw w sferze kultury
symbolicznej, wlacznie ze sferg rozrywki.

W tym kontekscie ,upolitycznienie” to potoczne, popularne wsréd
politykéw 1 dziennikarzy, okreslenie dwoch sytuacji, ktérych wspélnym
mianownikiem jest to, ze na pole kwestii merytorycznych przenoszona
jest — pod hastem czy raczej pod pretekstem sporu o kompeten-
cje — walka polityczna o zakres wplywéw, o wylaczno§é lub dominacie,
co zaklada probe wylaczenia lub zmarginalizowania rywali 1 przeciw-
nikow.

Po pierwsze, chodzi o sytuacje, gdy dana sita polityczna zmierza do
stworzenia, jesli nie rzeczywistego stanu, to w kazdym razie wrazenia,
ze tylko ona dysponuje wystarczajacym potencjalem kadrowym 1 pro-
gramowym. A wiec tylko ona (na zasadzie wylgcznosci lub na zasadzie
dominanty statystycznej 1 na zasadzie créme de la créme) skupia w swych
szeregach lub pod swym patronatem specjalistow, menadzeréw, eksper-
téw, uczonych, najwybitniejszych artystéw zdolnych do dziatania w danej
dziedzinie czy sprawie 1 wrecz powolanych do tego, aby to wlasnie im
sprawy powierzy¢. Partyjna licytacja kadr 1 dziet odbywa sie wtedy pod
hastem: jedyni, ktérzy sie na tym znajg, jedyne autorytety 1 tworcze
umysly, jedyne prawdziwe talenty, jedyni specjali$ci sg u nas, to nasi
zwolennicy. A przynajmniej: najlepsi, ci, ktérzy w ogdle si¢ liczg w dane;j
dziedzinie 1 sprawie, ci najbardziej miarodajni 1 obdarzeni powszechnym
zaufaniem sa w naszych szeregach, a w kazdym razie po naszej stronie.
Ambicja partii politycznych lub ich surogatéow staje sie ,znak réwnosci”™:
fachowcy, mistrzowie = nasi”.

Po drugie, okreslenie to odnosi sie do sytuacji, gdy wprawdzie kon-
kretny problem spoteczny, zadanie wymagajg wypracowania rozwigzan
na podstawie wspdlnego wykorzystania 1 wzajemnego uzupelniania sie
kompetencji specjalistéw o réznych afiliacjach politycznych oraz tych
politycznie neutralnych, tudziez w trybie produktywnej wspolpracy

39 Wzburzeni dzi$ liberalni krytycy politycznego zawlaszczania i partyjnej monopolizacji
kultury niespecjalnie pamigtajg wlasne ,rozliczeniowe”, sekciarsko-koteryjne 1 dyskry-
minacyjne praktyki w stosunku do artystycznych, literackich i naukowych eksponentéw
obozu ,postkomunistycznego”. Zob. A. Wasilewski, Oszofomstwo i realizm, Warszawa
1995; rozdz. pt. Rozkosz by¢ lepszym.
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konkurencyjnych sit politycznych, ale wlasnie to okazuje sie niemozliwe
lub dla kogo§ niewygodne. Zamiast jakiejkolwiek préby porozumienia
1 wspoldziatania nastepuje rozgrywka zmierzajaca do zneutralizowania
lub wylaczenia tych, ktérzy mogliby utrudniaé, przeszkadzaé w realiza-
cji zamiarow jednostronnych, z géry przesgdzonych. W' szczegdlnosci
utrudnia¢ mogg ci, ktérzy sa zbyt mocni merytorycznie, lecz niestety nie
po naszej stronie (neutralni i1 niezalezni) lub w stuzbie naszych przeciw-
nikéw. A z tego partykularnego punktu widzenia nie absurdem, lecz dzia-
faniem doraZnie jak najbardziej racjonalnym (cho¢ krétkowzrocznym)
okazuje sie utrgcanie 1 eliminowanie wlasnie tych najlepszych sposréd
nie-swoich.

W tym przypadku rozpatrywanie problemu spolecznego (a podobnie
— wyzwania dla kultury artystycznej 1 w ogéle symbolicznej, zadania dla
nauki) zostaje potraktowane jedynie jako sprawdzian ukladu sil, wlasne;j
sprawno$ci w walce o wplywy 1 wladze. Zadanie (wyzwanie rozwojowe)
nie tyle jest rozwigzywane, ile przeksztalcone w demonstracje ,kto tu
rzadz1”. Decyzje w danej sprawie zostaja objete politycznym monopo-
lem lub jednostronnym woluntaryzmem jednej z sil rzadzacych lub
opozycyjnych (pamietajmy bowiem, ze opozycyjny establishment takze
moze zawlaszczaé 1 traktowaé jako swéj przyczotek okre§lone instytucje
publiczne, organizacje §rodowisk tworczych 1 zawodowych, media).

Przejawami tak pojetego upolitycznienia sg takie zjawiska jak: poli-
tyczny klucz obsady stanowisk 1 organéw powolanych do zajmowania si¢
danym problemem; forsowanie wlasnych pogladéw, hasel 1 pomystéw na
zasadzie absolutnej wylacznoéci, a nie komplementarnosci w stosunku do
cudzych (unikanie lub bezceremonialne zaklécanie 1 przerywanie debat
publicznych, konsultacji spotecznych, procedur konkursowych, dysku-
sj1 ekspertéw na neutralnym gruncie); podporzadkowanie oceny postaw
uczestnikow sporéw 1 negocjacji oraz przyjmowanych rozwigzan kryte-
riom partyjnej lojalnosSci, dyspozycyjnosci, przewagi lub partykularnym
korzySciom z przetargu 1 transakcji politycznych — zamiast kryteriom
efektywnosci spotecznej 1 wymogom kompromisu w imie dobra wspdl-
nego. W sferze twérczosci artystycznej, jak 1 naukowej kluczem do oceny
jest wtedy nie warto$¢ estetyczna czy poznawcza, lecz uzyteczno$¢ poli-
tyczna (np. indoktrynacyjna, propagandowa, legitymizacyjna) 1 spraw-
dzian politycznej lojalnosci, dyspozycyjnosci, , poprawnosci”, prawomysl-
nosci, widocznej pozadanej afiliacji 1 1dentyfikacji. Mniejsza o warto$é
dziet artystycznych, literackich lub naukowych samych w sobie. Moze to
by¢ kicz, grafomania lub pseudonauka, byle potwierdzaly one wlasciwy
rzad dusz, 1deologiczng hegemonie politycznego patrona, mecenasa,
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sponsora. Owocuje to, jak wiadomo, hurtowg hodowla miernot 1 konfor-
mistéw, a wysokg cene placg za to rowniez autentyczne talenty*.

Trzy poziomy upolitycznienia twérczosci

Sprébujmy teraz sformulowaé syntetyczny model przeslanek 1 prze-
jawoéw upolitycznienia dziel literackich 1 filmowych, dziel sztuki oraz
publikacji naukowych wyrazajacych 1 ksztattujgcych mysl spoleczna.

Co sprawia, ze powie$¢, dramat, wiersz, spektakl teatralny, operowy
lub baletowy, rzezba, obraz, wystawa malarstwa lub fotografiki arty-
stycznej, wreszcie — zbiér esejow filozofa, socjologa czy literaturoznawcy
zostaje uznany za ,polityczny”? A zwlaszcza — jak wytlumaczy¢ szcze-
g6lny, paradoksalny przypadek obiektywizacji dzieta, gdy nadaje mu sie¢
— wbrew intencji twércy (indyferentnego politycznie, ,apolitycznego”
albo np. lokujacego swe sympatie polityczne po stronie zgota przeciwne]
niz polityczni uzytkownicy jego dziefa, dziet) sens polityczny lub wrecz
sens polityczny zaprzeczajacy jego wlasnym pogladom?

Jak juz zauwazyliSmy, upolitycznienie twoérczosci 1 dziel twoérczych
moze by¢, lecz nie musi, odzwierciedleniem 1 skutkiem ich obiektywnej
1 niejako immanentnej politycznosci, ale rownie dobrze moze polegaé na
subiektywnym, nawet arbitralnym, przypisaniu im tej cechy. To znaczy:
politycznej wymowy 1/lub politycznego znaczenia; politycznego przezna-
czenia lub wtérnego politycznego zastosowania, wykorzystania, nawet
naduzycia.

Upolitycznienie sztuki (a podobnie — twoérczoséci intelektualne)
w sferze nauk humanistycznych) dokonuje sie na trzech ptaszczyznach:
(1) jako upolitycznienie twérczoéci w ogdle, w jej catoksztalcie, (2) jako
upolitycznienie statusu tworey, (3) jako upolitycznienie konkretnego
dziefa.

Upolitycznienie twérczo$ci jako takiej, o czym byla juz mowa,
moze wigzac sie albo z politycznym wyznaczeniem ram (1 granic) dla
kierunku poszukiwan, form wypowiedzi artystycznej lub naukowej, albo
z polityczno-ideologicznym, indoktrynacyjnym 1 wrecz propagando-
wym zaprogramowaniem funkcjonowania literatury, sztuki teatralne;,
architektury, zycia muzycznego (wtedy dziedziny te zostaja podporzad-

40 Do tego zjawiska odnosi si¢ znana powie$¢ z kluczem (Klaus Mann, Mefisto, Katowice
1997), genialnie sfilmowana przez wegierskiego rezysera. Zob. na ten temat: G. Bubak,
Tiwdrezos¢ filmowa Istvdna Szabd, Krakéw 2003.
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kowane monopolowi 1deologicznemu sil rzadzacych lub co najmniej
politycznemu uprzywilejowaniu 1 dominacji okre§lonej opcji ideolo-
gicznej), albo z uzaleznianiem sukcesu artystycznego czy naukowego,
a nawet elementarnej egzystencji twércéw od zdolnosci odpowiadania
na koniunkturalne ,,zaméwienie polityczne”#l. Aktywna polityka kultu-
ralna 1 naukowa rzgdzacych moze sprawié, ze to oni decyduja, dla jakich
rodzajéw 1 gatunkéw sztuki (odpowiednio — dla jakiej formy dziatal-
no$ci naukowe]j 1 jakiej problematyki badawczej) w ogdle jest miejsce
w danym czasie 1 porzadku politycznym, jakie tematy, tradycje, jakie
kierunki eksperymentéw 1 poszukiwan tworczych, jakie srodki wyrazu
sa ,dobrze widziane”, pozgdane lub niepozadane, obecne w obiegu
spofecznym.

Upolitycznienie statusu twércéw takze moze przybiera¢ — w zalez-
nosci od modelu ustrojowego — rézne formy.

Moze to by¢ — w rezymach totalitarnych 1 autorytarnych z ambicjami
ideologicznymi, ambicjami totalnej inzynierii spotecznej — catkowite
przekreslenie zasady 1 praktyki artystycznej czy naukowe] niezaleznosci
tworcow, swobody tworczej, a nawet narzucenie twoércom (pod grozbg
uniemozliwienia twérczosci 1 jej upowszechniania w przypadku oporu,
odmowy) roli funkcjonariusza , frontu ideologicznego”, narzedzia indok-
trynacji 1 propagandy. Moze to by¢ — w wersji fagodniejsze] — arbitralne
(ze strony osrodkéw wiladzy, establishmentu) réznicowanie warunkow
pracy twoérczej 1 szans udostepnienia spoleczenstwu ich rezultatéw przez
polityczno-administracyjng selekcje negatywng (eliminacja lub marginali-
zacja ,niepokornych” za sprawg cenzury, ale takze braku zaméwien, braku
mecenatu panstwowego, specyficzne kryteria oceny , przydatnosci” w oce-
nach kadrowych), przez polityczne narzucanie hierarchii artystycznych
1 naukowych (polityka odznaczen, nagréd, tytutéw honorowych, dotac,
nakltadéw wydawniczych) wedlug kryteriéw sprzecznych z kryteriami
1 opiniami danego Srodowiska, z oceng samych czytelnikéw, stuchaczy,
widzow.

Moze to by¢ wreszcie zakamuflowane wspieranie 1 uprzywilejowa-
nie tych twércéw 1 ich skupisk, ktérym jest po drodze z wladzg (lub
z opozycja, jesli tworzy ona establishment z mocnym zapleczem mate-
rialno-finansowym), kosztem upoSledzenia artystéw czy uczonych
niesterownych, obojetnych, zdystansowanych lub niechetnych. Temu

41 W $wiecie akademickim do$wiadczajg tego przedstawiciele humanistyki i nauk spolecz-
nych za sprawg neoliberalnej — pozornie czysto pragmatyczne], lecz w istocie spetniaja-
cej funkeje 1deologicznego filtra — polityki grantéow.
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stuzy posrednictwo fundacji 1 stowarzyszen formalnie niezaleznych, acz
wspomaganych z kasy panstwowej, z funduszy politycznie obsadzonych
spotek skarbu panstwa itp.

Szczegbdlnym 1 najbardziej ewidentnym przejawem politycznego okre-
§lania statusu tworcéw jest nadawanie twércom niewygodnym politycznie
(jako przeciwnikom lub jako autorytetom, ktérych dystansowanie sie od
danej sily politycznej ma niekorzystne dla niej skutki) wizerunku, ale
1 praktycznego statusu odszczepiehcéw, wyrzutkéw, tym bardziej — wro-
gbéw publicznych. Znanym tego przykladem sa propagandowe nagonki
na ,kosmopolitéw”, ,wyobcowanych”, ,dewiantéow” itp.

Przyjrzyjmy sie teraz dokladniej plaszczyznom 1 czynnikom upoli-
tycznienia dziel twérczych.

Mechanizm upolitycznienia dziet twérczych

O upolitycznieniu konkretnych dziel mozna méwié w trzech kontek-
stach:

1) przez pryzmat samych dziel — ich tresci 1 formy, wlasciwo-
$ci artystycznych lub poznawczych (zaréwno obiektywnych 1 trafnie
postrzeganych, jak 1 subiektywnie przypisywanych, domniemanych,
interpretowanych tendencyjnie);

2) przez pryzmat okoliczno$§ci ich powstania, zaistnienia w obiegu
spolecznym (w zyciu kulturalnym lub naukowym spoteczenstwa),
okreslonej recepcji (tzn. ,przyjecia si¢”) 1 percepcji spoteczne;j
(odbioru tresci), interpretacji ich znaczenia nie tylko artystycznego
czy naukowego, ale 1 pozaartystycznego, pozanaukowego, w tym wia-
$nie politycznego;

3) przez pryzmat cech réznych uczestnikéw sytuacji spo-
tecznej 1wladnie politycznej, w jakiej ma miejsce zainteresowanie
dzietem, jego ocena 1 uzytek z niego czyniony.

W kazdym z tych kontekstéw nalezy za$ pamietac o subtelnej réznicy
miedzy cechami (,samymi w sobie”) danego dziela, cechami spotecznej
recepcji tego dziela (zasiegu spolecznego, dotarcia do odbiorcéw, stopnia
przyswojenia 1 akceptacji jego tresci tudziez formy w §wiadomosci zbio-
rowe]), cechami percepcji (postrzegania dzieta w okreslonych kategoriach
1 w okre§lonym kontekscie) oraz cechami sposobu wykorzystania tego
dzieta — w ksztalceniu adeptéw danej dziedziny, w edukacji powszechnej,
w procesach wychowania obywatelskiego 1 indoktrynacji 1deologiczne;,
wreszcie — w doraznych dzialaniach 1 rozgrywkach politycznych, w kam-
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paniach propagandowych, agitacyjnych, wyborczych, w urzedowym kre-
owaniu symboli 1 autorytetow.

Do cech samego dziefa, ktére mogg spowodowaé przypisanie mu

politycznego znaczenia 1 sensu, z pewnoscig nalezy zaliczy¢ takie kom-

po
.

nenty jak:

tematyka utworu (ewidentnie ,polityczna” lub politycznie ,poreczna”
ze wzgledu na fabule, miejsce akeji, postacie tytutowe);

retoryka lub symbolika utozsamiana z jezykiem polityki — z jezykiem poli-
tyki w ogdle lub jezykiem okreslonej sily politycznej, formacji ideolo-
gicznej, wspélnoty Swiatopogladowej, grupy etnicznej;

gatunek, profil utworu (np. jako panegiryku, pamfletu, paszkwilu; jako
powiesci ,z kluczem”; aluzyjnego wiersza; jako dziela dewocyjnego
lub swieckiego, ktére juz tylko przez taki charakter staje sie wyzwa-
niem);

intencja twércy (kiedy sam twoérca nadaje dzietu okreslong wymowe
polityczng — np. sam traktuje je jako manifest ideowy, jako konwencjo-
nalny akt kontestacji lub agitacji 1 mobilizacji spotecznej, jako utwér
czy portret demaskatorski, ale tez wtedy, gdy twérca demonstruje
zamiar odmowy wlaczenia sie w czyjas§ gre polityczna, przez co,
choéby mimowolnie... staje sie strong w tej grze).
Dookolicznos§ci powodujgcych upolitycznienie dzieta (w odbio-

rze spolecznym 1 ewentualnie w jego wykorzystaniu na uzytek polityczny)
naleza co najmniej takie jak:

36

nieunikniona, nawet jesli niezamierzona polityczna wymowa utworu
—w danych okolicznosciach spolecznych — np. w warunkach zaostrzo-
nej walki politycznej, antagonizacji 1 polaryzacji spoteczenstwa, zagro-
zenla wojennego, wojny domowej, kryzysu ustrojowego;

okolicznosci powstania i/lub rozpowszechnienia, przypomnienia danego
dzieta (kto, kiedy 1 gdzie je udostepnia, promuje, propaguje, sponso-
ruje, wznawia — w jakie]j sytuacji politycznej 1 spoleczno-psychologicz-
nej, gdzie w gre wchodzg okreslone fascynacje, obsesje, nastroje, ocze-
kiwania spoteczne wyrazane zaréwno wprost, jak 1 wlasnie w formie
zastepcze], np. za posrednictwem dziel artystycznych czy literackich.
Wydawca lub patron festiwalu pociaga za sobg okreslong etykietke
1 nastawienie);

kontekst funkcjonowania dzieta — jego ,sqsiedztwo” (korelacja tresci 1 oko-
liczno$el zaistnienia utworu z okreslonym ,towarzystwem” innych
dziet 1 autoréw — zwlaszcza uznanych, nagradzanych lub napietno-
wanych w tym samym czasie, z podobnych powodéw);
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* rozmyslne (jako wyzwanie rzucone konwenansom czy obowigzujgcym
w danym miejscu i czasie kanonom poprawnosci politycznej, a nawet czysto
obyczajowej) lub nawet niezamierzone naruszenie pewnych zakazéw, tabu,
skutkujace spolecznym poruszeniem 1 zamieszaniem politycznym,
np. protestami, zgdaniami zakazu, prébami szykanowania lub repre-
SJL;

* niezamierzona i nieprzewidziana przez tworce, wykonawce lub dystrybutora
yokazja” dla uczestnikéw gry politycznej;

* przypadkowa lub zamierzona przez kogo§ korelacja migdzy konflik-
tem na plaszczyZnie artystycznej, ideowej, osobistej i politycznej zarazem
(kiedy splataja sie w jedno rywalizacje 1 animozje personalne, grupowa
konfrontacja réznych §rodowisk, szkédt artystycznych na tle sporéow
estetycznych, jak 1 ideowych oraz partyjne sympatie, identyfikacje
1 afiliacje tworcéw — wyznaczajac nieprzekraczalne podzialy w kregu
artystow, sprawiajgc, ze nawet w kwestii, co jest sztuka, a co chattura,
kiczem lub propaganda nie sg w stanie méwi¢ jednym glosem 1 roz-
mawiaé ze soba, wystepujac z pozycji obozdéw artystyczno-politycz-
nych).

Wreszcie, wéréd cech uczestnikow sytuacji tak czy ina-
cze] uwiklanych w kooperacje (pozytywng lub negatywna), ktére pocia-
gaja za sobg upolitycznienie 1 samego procesu twérczego, 1 spolecznego
tunkcjonowania artystéw oraz ich dziel nalezaloby wymieni¢ takie jak:

* samookreslenie (autoidentyfikacja) i autoprezentacja twércéw — w katego-
riach §wiatopogladowych, ideologicznych, etnicznych, partyjnych;

* postrzeganie twdrcéw lub propagatoréw, dystrybutoréw przez pryzmat
identyfikacji 1deologicznej, politycznej, zwlaszcza w kategoriach ste-
reotypéw; etykietki przypisane twércom lub ,rozpowszechniaczom”.
Jesli cale spoteczenstwo ulega polaryzacji polityczno-ideologicznej,
wymusza to rowniez na artystach usitujgcych zachowaé dostownie
rozumiang neutralno$¢ 1 niezalezno$¢ ,zdeklarowanie sie”, a jesli sami
tego nie dokonujg, to zostaja przez otoczenie arbitralnie zredukowani
w swe] tozsamoscl 1 zakwalifikowani do okreslonej strony antagoni-
zmu politycznego (np. w ramach dychotomii lewica — prawica, poste-
powcy — wstecznicy, bogobojni — bezbozni, beniaminkowie wladzy
— kontestatorzy);

* charakter i odbidr spoteczny mecenatu, patronatu (to moze okreslaé, ,czyj
jeste§”, nie zaprzeczaj, ze niczyj);

* status spoteczno-polityczny odbiorcéw — zwolennikéw, mitoénikéw, fandw,
jak 1 krytykéw dzieta, a tym bardziej antagonistow autora, twoércy
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(jako zwolennikéw lub przeciwnikéw okreslonych partii, kosciolow,
grup etnicznych 1 wyznaniowych);

* nastawienie publicznosci, odbiorcéw, czytelnikéw (czy sa ,po prostu”
czytelnikami, stuchaczami, melomanami, mitosnikami okreslonych
gatunkow twoérczosci, np. poezji, czy tez w tych rolach funkcjonujg
z intencja polityczng, z politycznym kluczem oceny, co warto czytad,
ogladad, kogo nalezy lub nie wypada stuchac itd.).

*

Pozostawiam odczuciom 1 intuicji lub do$wiadczeniom samych arty-
stéw oceng, co jest lepsze (lub gorsze): czy polityczne uwiklanie w rezul-
tacie wlasnego zaangazowania (kiedy staje sie ,ogniwem wiekszej catosct”
1 narzedziem cudzej gry)*?, czy tez polityczne uwiktanie mimo skwapli-
wego unikania polityki.

STRESZCZENIE

Upolitycznienie dziel twoérczych (dziel sztuki, utworéw muzycznych, dziet
literackich 1 naukowych) moze by¢ rozumiane wielorako. Po pierwsze, jako
synonim politycznego charakteru dziet, rezultat 1 przejaw intencji twoércy
zaangazowanego politycznie. Po drugie, jako przypisanie dzietu — przez pewnych
jego odbiorcéw wymowy politycznej i znaczenia politycznego. Po trzecie, jako
instrumentalne wykorzystanie — przez okre§lone sity polityczne — spoteczne;j recepcji
1 spotecznego rezonansu dzieta w grze politycznej, w kampaniach propagandowych,
w oddziatywaniach indoktrynacyjnych. Po czwarte, jako uwiklanie dziefa (1 twércy)
w podzialy 1 konflikty polityczne, ze wzgledu na okoliczno$ci jego pojawienia sie
lub przypomnienia oraz zwigzki osobiste tworcy z osobisto$ciami, instytucjami
lub §rodowiskami politycznymi. Pojecie upolitycznienia czesto miewa wydzwiek
pejoratywny — jako synonim ingerencji podmiotéw polityki w twérczo§¢ artystyczna,
naukowg (z naruszeniem jej autonomii, wolnoéci tworczej), przekreslenia kryteriéw
merytorycznych (estetycznych, artystycznych, metodologicznych) przez trywialne
zaprogramowanie propagandowe, indoktrynacyjne lub pragmatyczne.

42 W stereotypowe], z zatozenia jednostronnej perspektywie koszty samouwiktania twér-
céw spowodowanego zaangazowaniem ideologicznym 1 politycznym przedstawione sg
w takich analizach jak: J. Trznadel, Haiiba domowa, Warszawa 1996; M. Bajer, Blizny po
ukgszeniu, Warszawa 2005.
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Mirostaw Karwat

ON POLITICISATION OF THE CREATIVE PROCESS AND WORKS.
A MODEL ANALYSIS OF THE MECHANISM

Politicisation of creative works (works of art, musical, literary and scientific works)
may be understood in various ways. Firstly, it may be seen as a synonym of the
political nature of such works, being a consequence and an expression of the
intention of a politically committed author. Secondly, it may be read as attributing
a political dimension and meaning to a work, by its audience. Thirdly, it may be
understood as a situation where specific political groups instrumentally use the
social reception and impact of a work in their political game, propaganda campaigns
and indoctrination. Fourthly, it may be seen as the entanglement of a work (and its
author) in political divisions and conflicts, due to the circumstances in which the
work was created or became popular, or due to the author’s personal connections
with political figures, institutions or circles. The notion of politicisation has often
a negative overtone — as a synonym of a situation in which political actors interfere
with the artistic or scientific process (by compromising its autonomy and creative
freedom), and thus the essential criteria (aesthetic, artistic or methodological) are
abandoned as a result of trivial programming driven by propaganda, indoctrination
or pragmatic reasons.

KEY WORDs: artistic and scientific work, politics, politicalness, politicisation, engaged
art, entanglement
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Wsréd kryteriéw politycznego statusu tych dziedzin sztuki, ktére majg
silnie uwydatniony komponent narracyjno-dramaturgiczny dla politologa
szczegblnie interesujace poznawczo wydaja sie aspekty 1deologiczne. To
one sprawiaja, ze nawet pozornie niepolityczna opowiesé, ktéra polityki
w tre$ci nie dotyczy, moze mieé polityczne znaczenie. Problematyka
spoleczna, obyczajowa albo codzienno$§¢ zwyklych ludzi nie sa przeciez
przedstawiane neutralnie, ale z okres§lonej perspektywy ideowej, przez
jaki§ konkretny pryzmat aksjologiczny, jako wyraz pogladéw twércy lub
odzwierciedlenie dominujacych w systemie przekonan ideologicznych. Te
przekonania czasami ledwie migocza w tle, a czasami sg na tyle wyrazi-
ste, ze stajg integralnym skladnikiem wymowy danego dziela. Politolog
powinien by¢ wyczulone na oba te wymiary.

W moim rozumowaniu wykorzystuje zatozenia tzw. studiéw kulturo-
wych, ktérych reprezentanci pojmujg kulture (w tym popkulture) dyna-
micznie ,jako system praktyk symbolicznych zakorzenionych w okreslo-
nej ideologii 1 opartych na wymianie [...]"1. W ramach tego podejScia
uznaje si¢, ze w kulturze popularnej ma miejsce permanentna walka
o0 znaczenia, a stawka sg roszczenia do tego, co uznajemy za prawde, wie-
dze 1 adekwatny opis rzeczywistosci spolteczno-politycznej. Jak twierdzi

I A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakéw 2007, s. 527.
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John Storey, kultura popularna ,jest dla studiéw kulturowych gtéwnym
miejscem walki ideologicznej, terenem »inkorporacji« 1 »sprzeciwu, jed-
nym z miejsc, gdzie mozna zdoby¢ hegemonie lub jg utraci¢”. Z jed-
nej strony mamy fantazje silnie skomercjalizowane, ktére okazujg sie
,2wazng 1 sprawnie dzialajacg czescig sieci aparatow, dzieki ktérym wladza
moze reprodukowaé sie w postaci, przekonujacej dla widzoéw, opowiesci
o sobie”3. Z drugiej strony, powstaja narracje krytyczne wobec systemu
lub tez odbiorcy dokonujg krytycznych odczytan narracji gtéwnego nurtu.
W obu przypadkach podmyta zostaje teza, ze zyjemy w czasach post-
ideologicznych, a w zamian mozemy przedstawi teze przeciwstawng:
1deologia nie tylko nie umarta, ale wpisana jest w rzeczywisto$¢ spoleczng
— czesto na tyle szczelnie, ze jej nie dostrzegamy.

W swoich rozwazaniach ograniczam sie wylacznie do popularnych
(bez wchodzenia w obszar awangardy) sztuk narracyjnych opartych na
schematach dramaturgicznych (film, komiks, teatr, beletrystyka, dramat,
bajka), ktére wykazuja rezonans spoleczny (powszechna dostepnosc,
aktywne uczestnictwo, wzajemne komentowanie itp.). Nie znaczy to,
1z narracja jest jedynym narzedziem przekazywania znaczen ideologicz-
nych. Nawet w obrebie sztuk narracyjnych interesujace moga by¢ réwniez
inne elementy, jak obraz?*, dzwiek, gest, scenografia itd. Niemniej, analiza
znaczen 1deologicznych w narracji wydaje sie szczegdlnie adekwatna dla
politologa ze wzgledu na podobienstwa narracji 1 1deologii, ktérych wspdl-
nym mianownikiem jest pojmowanie ich w kategoriach struktur poznania
1 rozumienia rzeczywisto$ci spotecznej. Tego typu ujecie, wymaga od nas
paralelnego wykonania dwoch operacji intelektualnych.

Po pierwsze, powinniS$my zerwal z odnoszeniem narracji wylacznie
do tworczoscl artystycznej. Jest ona raczej specyficznym przejawem szer-
szego fenomenu narracyjnosci, ktéry nalezy na plaszczyZznie ontologiczne;j
wigzaé z kryzysem ujmowania tozsamosci. Nie jest ona juz wspdlczesnie
traktowana substancjalnie, przez pryzmat statych wlasciwosci, ale proce-
sualnie, dzigki czemu jawi si¢ jako otwarta, domagajaca si¢ dookreslenia.
A to czyni sie wlasnie za pomocg narracji, albowiem ich gtéwna funkcja
jest nadawanie catosciowego sensu. Czlowiek nie tylko tworzy narracyjne
teksty kultury, ale przepracowuje 1 interpretuje narracyjnie cale swoje
zycie 1 codzienne interakcje z innymi ludZmi®. Tym samym, za narracje

2 ]. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, Krakéw 2003, s. 12.
3 P Witkowski, Chwata supermanom. Ideologia a popkultura, Warszawa 2017, s. 9.

*  Prébg zwrdcenia uwagi na ideologiczne znaczenie sztuk wizualnych jest praca zbiorowa:
M. Lisiecki (red.), Sztuki wizualne jako nosniki ideologii, Torun 2009.

5 K. Rosner, Narracja, tozsamos¢ i czas, Krakéw 2003, s. 6-8.
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nalezy uznawaé wszelkie przyczynowo-skutkowe przetwarzanie 1 porzad-
kowanie faktéw w okre§lonym miejscu 1 czasie®. W takim ujeciu, narra-
cje wystepuja powszechnie réwniez poza sztukg 1 okazujg sie sposobami
rozumienia $wiata przez ludzi’. Narracje artystyczne pozwalajg nam te
sposoby zrozumieé.

Po drugie, podobng operacje powinni$my wykona¢ z pojeciem ideolo-
gil. Takie doprecyzowanie jest o tyle istotne, gdyz ,ideologia” to nie tylko
pojecie wieloznaczne, ale, jak zauwazyl kiedy$ Clifford Geertz, ono samo
uleglo daleko posunietej ideologizacji. Oznacza to, ze juz sam termin
wpisywany jest w okreslone cele konkretnych projektéw politycznych.
,2Niemal powszechnie stosuje si¢ obecnie znany wszystkim, ocierajacy
si¢ o parodie paradygmat: »Ja mam filozofie spoleczng; ty masz opinie
polityczne; a on ma ideologie«”8. Podobnie uwaza Andrew Vincent, kiedy
stwierdza: ,Badamy ideologie jako sympatycy, a nie bezstronni obserwa-
torzy”?. Powyzszy dylemat mozna rozwigza¢ dwojako. Albo przyjmujemy
opcje naiwng 1 uznajemy, ze mozemy zaproponowac jakie$ obiektywne
1 neutralne rozpatrywanie problematyki ideologicznej albo uznajemy,
ze 1deologia jest niejako wpisana w rzeczywisto$¢, mapuje jg, pozwala
ustrukturyzowaé. W artykule opowiadam sie za ta druga opcja. Co wiece]
uwazam, ze dzieje sie to za sprawa bliskich zwigzkow, zeby nie powie-
dzie¢ splotéw miedzy ideologig 1 narracja. Na tej podstawie wyprowa-
dzam gléwna teze dalszych rozwazan, wedle ktérej ideologia wyraza sie
narracyjnie, a narracja opiera si¢ na ideologicznych zatozeniach, a wspdl-
nie dzialajg jako mechanizm sensotwérczy.

Przepracowanie konsekwencji poznawczych zarysowanej powyzej tezy
1 ukazanie jej zlozonosci jest wlaSciwym celem ponizszych rozwazan.
Przy czym nie chodzi tu jedynie o to, jak dana narracja jest ideologicz-
nie wykorzystywana w praktykach politycznych albo o to, jak narracje
nasycajg sie tresciami ideologicznymi. Z politologicznego punktu widze-
nia, szczegélnie interesujgce jest zweryfikowanie zalozenia, 1z narracje
artystyczne moga stanowié warto$clowe poznawczo narzedzie analizy
ideologicznej, a szczegdlnie wyjasniania mechanizméw zagniezdzania
si¢ 1deologil w rzeczywistoSci spolecznej oraz w sferze prywatnej, gdzie

6 L. Taylor, A. Willis, Medioznawstwo, Krakéw 2006, s. 73.

7 ]. Trzebifiski, Narracja jako sposéb rozumienia swiata, [w:] B. Owczarek, Z. Mitosek,

W. Grajewski (red.), Praktyki opowiadania, Krakéw 2001, s. 87-126.

C. Geertz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,

Krakéw 2005, s. 225.

9 A. Vincent, Modern Political Ideologies, Oxford 1995, s. 20, cyt. za: A. Heywood, Ideologie
polityczne. Wprowadzenie, Warszawa 2007, s. 28.
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najmniej sie jej spodziewamy. Wtérny jest wiec dla mnie ideologiczny
wplyw narracji na ludzi (co 1 tak ciezko wykazacd), a kluczowe okazuje
sie¢ zrozumienie, jak analiza krytyczna praktyk artystycznych pozwala
denaturalizowa¢ codzienne funkcjonowanie ideologii w rzeczywisto$ci
spolecznej. W zwigzku z tym przedstawiam dwie powigzane ze sobg
kwestie. Po pierwsze, jak narracja staje si¢ plaszczyzng artykulacji ideolo-
gicznej — zaréwno na poziomie strukturalnym, jak 1 konkretnych znaczen
ideologicznych. Po drugie, badam co jest instancjg nadawania znaczen
ideologicznych w ramach narracji 1 jakie sg sposoby ich powigzania. Tym
teoretycznym aspiracjom towarzysza zamierzenia metodologiczne, ktére
zwlgzane sg z pytaniem o to, w jaki spos6b mozemy bada¢ ideologicznos¢
sztuk popularnych. Swiadomie obratem ogblny poziom rozwazan oraz
szeroki zakres analizy poniewaz interesowa¢ mnie bedzie to, co wspélne
w obrebie poszczegdlnych sztuk narracyjnych, a nie to, co jest specyfika
kazdej z nich. Moje spojrzenie ma zarazem charakter aspektowy ponie-
waz twierdze, ze analiza 1deologiczna jest jednym z mozliwych spojrzen
na dane dzielo.

Ideologie jako narracje

Narracje to narzedzia umozliwiajgce przeksztalcenie surowego stru-
mienia rzeczywisto§ci w uporzadkowane znaczenie $wiata przedsta-
wionego!®. W ten sposéb, dane wydarzenia maja okreslony sens, ale
wylacznie w obrebie danej narracji. Narracje pozwalajg na rozumienie
rzeczywistoscl poprzez wzglednie spdjne laczenie wyselekcjonowanych
epizodéw w przyczynowo-skutkows catosé, ktéra dotyczy dzialah w cza-
sie konkretnego bohatera. Ma on cel, motywacje, na jego drodze sg prze-
szkody, a dzialania bohatera to proby pokonania trudnosci 1 osiggniecia
celu. W narracje wpisany jest zawsze okreS§lony punkt widzenia, ktory
sprawia, ze w ramach danej konwencji narracyjnej okreslonym postaciom
przypisuje sie okreslone cechy. Jak celnie ujmuje to Jacek Wasilewski:
oW narracji bajkowej wilk jest zly. W narracji ekologicznej wilk jest
dobry”t1.

W wielu réznych podejéciach, chociaz w réznym stopniu, ideologia
jest réwniez postrzegana jako mechanizm nadawania znaczenia. W nomi-
nalnym ujeciu Martina Seligera ideologia oznacza po prostu system ,idet,

10 1. Taylor, A. Willis, Medioznawstwo..., s. 72.
1 J. Wasilewski (red.), Narracje w 2yciu. O grupie i o jednostce, Warszawa, s. 7.
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za poérednictwem ktérych czlowiek okresla, wyjasnia 1 osadza cele 1 §rodki
zorganizowanych dziatan spotecznych”!?. Dalej 1dg twierdzenia marksisty
strukturalnego Louisa Althussera, ktéry uznaje, ze ideologia to nie tyle
, falszywa §wiadomo$¢” (jak u Marksa), zdeformowana rzeczywistosé, ale
racze] sfera wyobrazonych relacji wigzacych jednostke z rzeczywistymi
warunkami zycia spoleczno-politycznego, co sprawia, ze rzeczywisto$¢
generalnie ma charakter 1deologiczny. Nie oznacza to jednak zamasko-
wania. Ideologia istnieje materialnie (np. poprzez rézne instytucjonalne
aparaty), kreuje strukture rzeczywisto$ci 1 umozliwia ujawnianie sie
podmiotéw, ktérych dziatalnoéé ograniczana jest wprawdzie regutami
ideologicznymi, ale zarazem umozliwiajg one w ogodle wszelkg podmio-
towg artykulacje!3. Athusser zastosowal swojg koncepcje takze do sztuki,
przede wszystkim tzw. wysokiej, ktora jego zdaniem wyrdznia sie specy-
ficznym statusem epistemicznym. Nie nalezy ona ani do nauki, ani do
ideologii. Opiera sie na ,widzeniu” 1 ,odczuwaniu”, ktére pozwala na
wglad w 1deologie, w obrebie ktérej sztuka sie narodzita 1 w ktérej jest
zanurzona. Szczegdlny status majg te dziefa, ktére wytwarzajg dystans
w obrebie 1deologii, ktéry pozwala jednoczeénie ukazaé ideologie 1 jg skry-
tykowad, jak dzieje sie to w powieSciach Honoriusza Balzacal*. Tropy te
wspblczeénie rozwingt Slavoj ZiZek przenoszac je na grunt réznych analiz
kultury popularnej, szczegélnie kina. Zdaniem Zizka ideologia to fanta-
zmat, ktéry strukturyzuje rzeczywistos¢ spoteczng jako taka. Slowenski
filozof podkreséla, iz owa 1deologizacja nie lezy po stronie wiedzy, lecz po
stronie dziatania, co wlasnie powoduje, ze nie zyjemy w czasach postide-
ologicznych. W tym sensie, kino (a szerzej 1 inne narracje artystyczne)
jest w swej istocle 1deologiczne — wiemy dokladnie, ze to iluzja, ale 1 tak
JeJ pozadamy?>. Jeszcze dalej idg te koncepcje teoretyczne, ktére uznajq,
ze mechanizm 1deologiczny dziata poprzez samg technologie. Jak wyja-
$nia to podejScie Alicja Helman, ideologia moze by¢ tu rozumiana jako
rodzaj ,bezosobowego systemu odzwierciedlonego w samym sposobie
tunkcjonowania aparatury filmowej, ktéra poza czyjgkolwiek $wiadomo-
$cig reprodukuje ideologie dominujacg”1©.

12 Za: Ch.G. Flood, Euroscepticism in the Ideology of the British Right, [w:] N. Parker, B. Arm-
strong (red.), Margins in European Integration, Macmillan Press Ltd 2000, s. 178.

13 Zob. szerzej: L. Althusser, Ideologia 1 aparaty ideologiczne paristwa, zrédto: http://www.
filozofia.uw.edu.pl/skfm/publikacje/althusser05.pdf (dostep: 12.11.2017).

14 A. Helman, Sztuka i ideologia. Refleksje teoretyczne, ,Kino” 1986, nr 11, s. 18-19.

15 Zob.: S. Ziiek, Wezniosty obiekt ideologii, Wroctaw 2001, s. 42—43.

16 A. Helman, Ideologia, [w:] A. Helman (red.), Stownik poje¢ filmowych (t. 2), Wroctaw
1991, s. 69.
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Narracja 1 ideologia potrzebuja sie wzajemnie. Narracja porzadkuje
wydarzenia wedlug pewnych zatozen ideologicznych, a ideologia potrze-
buje narracji by w ogéle dokonat sie proces jej artykulacji w ramach rze-
czywistosci spolecznej. Te zwigzki nalezy postrzega¢ na dwoch powigza-
nych, ale jednak odrebnych plaszczyznach analitycznych. Po pierwsze,
1deologia moze by¢ niejako strukturalnie wpisana w dang narracje, a wiec
stanow1 jej konstrukeyjny fundament. W tym przypadku nie chodzi
o konkretng 1deologie, ale o 1deologiczny mechanizm konstytuowania si¢
narracji. Po drugie, chodzi¢ bedzie o konkretne znaczenia ideologiczne
(czy to w ramach zwartych projektéw lub systeméw czy tez bardzie)
ogblnych zalozen 1 przekonan). Omoéwmy obie te kwestie.

Ogromna wiekszo§¢ popularnych narracji przedstawia wydarzenia
w sposob gladki, tak jakby rzeczywiscie mialy miejsce. ,Struktury nar-
racyjne starajg sie ukry¢ proces selekeji 1 faczenia zdarzen w sekwencje
[...]"Y7. W ten sposéb narracja zapewnia ideologii przezroczysto$é. Jak
twierdzi Althusser, 1deologia nie prezentuje sie jako narzucony 1 wymu-
szany przez wladze system obowigzujgcych przekonan. Jednostki pod-
porzadkowane ideologia subordynuje niewidzialnie, niejako oddolnie,
poprzez instytucje rodzinne, religijne, prawne, moralne, a takze este-
tycznel8. Stawkg jest rownowaga w ramach porzgdku publicznego oparta
na powszechnym konsensusie 1 neutralizacja tym samym sit destrukeyj-
nych. Przykladowo wiele amerykanskich ksigzek 1 filméw prawniczych,
ktére mozna traktowal jako produkty instytucji estetycznych (wydaw-
nictw 1 wytwoérni filmowych) wskazuje na rézne patologie zachodzgce
w amerykanskiej demokracji, ktére jednak mogg byé wyeliminowane
dzieki stosowaniu odpowiednich procedur instytucjonalnych. System
jawl sie w tych opowiesciach jako zdolny do samoregeneracii.

Narracja jako ideologiczny mechanizm sensotwoérczy zaczyna pro-
ces swoje] aktywizacji nie na poziomie treSci czy formy, ale glebszej
struktury. Rozbudowang propozycje konceptualng przedstawit w tym
wzgledzie, odno$nie literatury, Fredric Jameson chociaz jego rozwazania
mozna zastosowac takze do innych rodzajéw narracji. Na pierwszym,
najbardziej podstawowym poziomie, analizowane jest samo dzieto (cho-
ciaz autor konsekwentnie podmywa jego autonomie), ktére jawi sie
jako akt symboliczny. Oznacza to, ze dana narracja stanowi praktyke
estetyczng, ktora nie tyle manifestuje jaka$ ideologie, co sama w sobie
jest 1deologiczna. Gléwnag funkeja tego typu dzialania jest dostarczanie

17 L. Taylor, A. Willis, Medioznawstwo..., s. 71.
18 .. Althusser, Przeobrazenie filozofii, ,Lewg noga” 1998, nr 10, s. 223-224.
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poprzez narracje wyobrazonych lub formalnych sposobéw rozwigzywania
nierozwigzywalnych sprzecznosci spoltecznych. Ten efekt jest mozliwy
wylacznie w wyniku pracy narracyjnej maszynerii sensotwoérczej, ktéra to,
co sprzeczne przeksztalca na to, co antynomiczne w sensie logicznym
1 mozliwe wylgcznie na plaszczyZznie narracyjnej. Na drugiej plaszczyznie,
utwor funkcjonuje 1 jest analizowany przez pryzmat dyskurséw realnych
antagonistycznych sil spotecznych. Jameson wprowadza tu pojecie ide-
ologemu, ktéry ma podwdéjny charakter: narracyjny (jako pewna zastana,
mozliwa do wykorzystania konwencja narracyjna), jak 1 ideologiczny (jako
system pewnych przekonan, opinii, wartosci itd.). Trzecia plaszczyzna
obejmuje analize modeléw produkeji!®. Zdaniem Jamesona, kazdy system
spoteczno-ekonomiczny posiadat zawsze jaki§ dominujgcy model kodo-
wania znaczen na plaszczyZnie estetycznej: kapitalizm w pierwszej roz-
wojowe] fazie wigzal sie z dominacjg realizmu, a kapitalizm wspélczesny
oznacza tryumf postmodernizmu?’. I w tym przypadku jego koncepcja
zaklada sprzecznosci. Dane dzielo jest bowiem postrzegane ostatecznie
niczym pole walki miedzy modelem dominujgcym 1 konkurencyjnym.
Zarazem, kod estetyczny wyrazania tych sprzecznos$ci jest wspélny, co
symbolizuje szersza jedno$¢ systemu spolecznego?!. Interesujace sg
w tym wzgledzie rozwazania Jamesona na temat dziewietnastowieczne]
powiesci realistycznej. Gltéwna sprzeczno$é polega tu na napieciu pomie-
dzy modelem historycznym spoleczenstwa, gdzie mozliwa jest zmiana
porzadku spotecznego 1 organiczno-naturalistycznym, w ramach ktérego
wszelkie zapedy rewolucyjne, nadzieje 1 dgzenia do zmiany wbrew logice
wlasnej realistycznej konwencji sprowadza do stanu natury, indywidual-
nych stanéw bohatera, jego psychologicznych predyspozycji, nie wigzac
ich ze spotecznymi uwarunkowaniami.

Idelogiczno-strukturalny charakter danego dziela dostrzegali badacze
wywodzacy sie przede wszystkim z kregéw strukturalizmu. Umberto Eco
badajgc powiesci o superagencie Jamesie Bondzie uznal, Ze ich znaczenia
oplerajg sie nie na narracji psychologicznej, ale na formalnych konwen-
cjach, ktére opierajg sie na strukturach wyrazanych przez opozycje binarne
(np.: zycle — $mier¢; obowigzek — po§wiecenie; perwersja — niewinnos§¢).
Poszczegdlne opozycje uruchamiajg takze skojarzenia ideologiczne: wolny
$wiat — zniewolony (Zwigzek Radziecki); luksus — wyrzeczenia; improwi-

19 F Jameson, The Political Unconscious. Narrative as a socially symbolic act, Cornell Univer-
sity Press, 1981, s. 74-102.

20 B. Kuzniarz, Trzy opowiesci z krainy pdéZnego kapitalizmu, ,Krytyka Polityczna” 2009,
nr 16/17, s. 205-206.

21 T Jameson, The Political Unconscious. .., s. 95-98.

48 STUDIA | ANALIZY / SP Vol. 50



Rozwazania o ideologicznym charakterze sztuk narracyjnych. Uwagi teoretyczne i metodologiczne

zacja — planowanie. Opozycje binarne sg nieokreslone, ale uniwersalne,
a przy tym rozlaczne. I wprawdzie mozna je narracyjnie konkretyzowac
na rézne, chociaz ograniczone sposoby, w rozmaitych wariantach, w r6z-
nej kolejnos$ci, wprowadzajac poboczne elementy, to strukturalny kod
pozostaje niezmienny (wszystkie opozycje muszg sie pojawié). Zdaniem
Eco, struktury narracyjne w swej istocie pozbawione sg konkretnych
deklaracji 1deologicznych, niemniej ,warunkujg nieuchronnie okre$long
opcje ideologiczna, ta za$§ wynika nie tyle z tresci strukturalnych, ale ze
sposobu narracyjnej struktury owych tre§ci”?2. Nie oznacza to jednak,
ze Jan Fleming, autor powiesci o Bondzie opowiada sie powaznie za
jaka$ konkretng ideologig. Jak podkresla Eco, zar6wno antykomunizm,
jak 1 antynazizm jest tak samo obojetny dla Fleminga; uruchamia on
raczej powszechne skojarzenia 1 positkuje sie powszechnymi opiniami,
zeby nada¢ konkretne oblicze znaczeniowe poszczegblnym opozycjom.
W tym wylgcznie sensie, wystepuje klisza ,ztego komunisty”, nierzadko
traktowana 1ronicznie. W rezultacie Fleming jest w tym sensie ideolo-
giczny, ze postuguje sie ideologicznym schematem manicheizmu, a ten
sam w sobie jest reakecyjny, a nie demokratyczny. Prawdziwie demokra-
tyczna tworczos$¢ ,odrzuca schematy 1 zwraca uwage na niuanse, rozroz-
nienia, usprawiedliwia sprzeczno$ci”?3.

Strukturalne podej$cie w stosunku do narracji zastosowal takze
Charles Altman w swoich analizach gatunku filmowego. W jego ujeciu,
klasyczny gatunek hollywoodzki nalezy postrzegaé jako wyobrazone roz-
fadowanie napiecia pomiedzy tym, co dozwolone spolecznie 1 zakazane.
W tym sensie, rozrywka filmowa ma charakter jednoczesnie 1deologiczny,
jak 1 sublimacyjny bo pozwala widzow1 zastepczo przezy¢ to, co wyparte,
a zarazem powr6ci¢ ostatecznie na fono spoteczenstwa?+.

O ile strukturali$ci wskazywali na opozycje, a jednoczesnie ideologicz-
nie 1 dialektycznie je znosili, o tyle postmoderniSci, w rodzaju Jecquesa
Derridy orzekali o braku stabilnego 1 uniwersalnego znaczenia. Na tym
wlasnie miata polegaé dekonstrukcja: na wykazaniu, ze opozycje binarne
nie sg mozliwe, ze przeciwienstwa to raczej dwuznaczno$¢ kazdego ist-
nienia. ,Dekonstrukcja nie bytaby tedy niczym innym, jak zdekonstru-
owang dialektyka, dialektyka, z ktérej strzasnieto metafizyczng wiare

22 U. Eco, Struktury narracyjne u Fleminga, [w:] U. Eco (red.), Superman w literaturze popu-
larnej. Powies¢ popularna: miedzy retorykq a ideologiq, Warszawa 1996, s. 213.

23 Tamze, s. 216.

24 Ch.E Altman, W strong teorii gatunku filmowego, ,Kino” 1987, nr 6, s. 18-22.
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w cel 1 sens, pozostawiajac paradoks”?. Ideologiczne znaczenie tego
typu praktyk pokazali w swoich wytrawnych analizach tacy badacze, jak
wspomniany I Jameson czy Terry Eagleton. Wedlug nich kultura post-
modernistyczna nie jest bynajmniej krytyczna wobec kapitalizmu, ale
umozliwia jego reprodukeje, lub, jak ujgt to Jameson, stanowi jego logike
poniewaz ekonomiczna baza 1 estetyczna nadbudowa nie sg juz odrebne,
ale zrosly sie ze soba?%. Eagleton uzupelnia, ze zaréwno kapitalizm, jak
1 kultura ponowoczesna opieraja sie na nienasyconej konsumpcji 1 poza-
daniu nowych tresci, czemu sprzyja postmodernistyczna teza o braku
stabilnego znaczenia?’.

Przepracowanie glebokich struktur funkcjonowania dziela pozwala
takze zrozumieé, jak 1deologia moze dziataé w sferze dramaturgii 1 fabuly.
Zdaniem Johna Fiskego ideologiczny charakter narracji polega przede
wszystkim na tym, ze glebokie struktury zycia spotecznego potrafi ona
przetozy¢ na plaszczyzne zrozumiatych dla odbiorcy konwencji. Takich
schematéw dostarczajg przykladowo bajki (Fiske wykorzystuje tu model
Wiadimira Proppa), w ktérych konflikt pomiedzy dobrym 1 ztym boha-
terem przybiera zawsze podobny ksztalt 1 nalezy go czytac jako metafore
rzeczywistych napie¢ pomiedzy porzadkiem 1 nieporzadkiem, kulturg
1 naturg itd. Jeszcze bardziej przydatny w ideologiczne] analizie narracji
jest zdaniem Fiskego koncept Tzvetana Todorova, ktéry podjgt sie ana-
lizy poetyki dzieta literackiego, w tym jego konstrukecji dramaturgiczne;.
Todorov zauwazyl, ze wiekszo$¢ narracji przedstawia §wiat, ktéry poczat-
kowo funkcjonuje we wzglednej réwnowadze, po czym pojawia sie sita
destabilizujgca, ktéra powoduje naruszenie stanu réwnowagi. Nastepnie
majg miejsce rézne sposoby radzenia sobie z sitg destrukeyjng, co konczy
sle pojawleniem nowego stanu rownowagl. Zdaniem Fiskego, analiza ide-
ologiczna dzieta powinna skupi¢ sie na doktadnym rozpoznaniu znacze-
nia, jakie jest przypisywane w ramach utworu sifom réwnowagi spolecznej
oraz sifom zaburzajgcym porzadek publiczny. Autor dodaje zarazem, ze
chociaz narracja moze mieé rézng ideologiczng tres¢ to w sferze kultury
popularnej, dominuje strategia ideologicznego status quo®®. Jak ujmuje
to Przemystaw Czaplinski, popkulturowe marzenia podtrzymuja system
gospodarczy, a nas trzymaja w postuszenstwie za pomocy zlotych kaj-

25 M. Kowalska, Postmodernistyczna dekonstrukcja dialektyki i transcendentalizmu, ,Sztuka
1 Filozofia” 1996, nr 12, s. 153.

26 F Jameson, Postmodernizm czyli logika kulturowa péZnego kapitalizmu, Krakéw 2011.

27 B. Kuzniarz, Trzy opowiesci. .., s. 210-212.

28 ]. Fiske, Television Culture, Routledge 2011, s. 139-141.
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dan?®. Dialektyczna logika dzialania systemu jest jednak bardziej zlozona
1 pozwala zaistnie¢ takze sifom przeciwstawnym w stosunku do mainstre-
amu. Nie chodzi tu o rozumowanie w kategoriach przeciwstawien opozy-
cyjnych, ktére istnieja niezaleznie od siebie, ale takich, ktére wzajemnie
sie warunkujg3%. Ma to dwojakie konsekwencje dla naszej problematyki.
Z jednej strony, odbiorcy moga dokonywaé odczytan krytycznych wobec
wymowy dzieta. Nawet w najbardziej jednoznacznych ideologicznie dzie-
fach ogladamy sily sprzeczne, ktére autor wprawdzie potepia, ale nie
ma wplywu na to, ze odbiorcy to wlasnie z nimi bedg sie identyfikowad.
Fiske uwaza, ze w sferze kultury popularnej, niczym na polu bitwy, sity
dominujgce stojace za wiekszoscig produktéow tej kultury spotykajg sie
ze spolecznymi sitami odbiorcéw, ktorzy staraja sie za pomoca réznych
taktyk przeciwstawi¢ wladzy dokonujac odczytan odmiennych od zatozo-
nych albo budujac w oparciu o popularne utwory wiezi spoleczne ukie-
runkowane na postepowa zmiane3l. Z drugiej strony, mogg pojawiaé sie,
nawet w gléwnym nurcie popkultury, narracje zdecydowanie krytyczne
wobec systemu, wyrazajace znaczenia sprzeczne z interesami elit (co nie
znaczy, ze rewolucyjne czy antysystemowe), ktére jednoczesnie sg z nimi
zgodne poniewaz spelniajg one zarazem kryteria rynkowej optacalnosci.

Drugg plaszczyzng przejawiania sie ideologii w przekazach narracyj-
nych jest sfera konkretnych, dajacych sie rozpoznaé zatozen 1 przekonan
ideologicznych, ktére mozemy rozpoznawaé zaréwno poprzez tresé, jak
1 forme dzieta. Jak stwierdzita Alicja Helman chodzi tu o ideologie jako
,zespoét idel 1 przekonan §wiadomie gloszonych przez twoérce filmu 1 wpi-
sanych przezen w przekaz filmowy”32. Analiza znaczen ideologicznych
w obrebie narracji pozwala powigzaé poznawczo ideologie juz nie tyle ze
strukturalnym mechanizmem sensotworczego konstruowania 1 funkejo-
nowania kazdej rzeczywistoSci, ale z konkretnymi, bezposrednio ujawnia-
nymi projektami ideologicznymi, ktére, jak podkresla Jerzy Szacki, maja
charakter catosciowy33 (jak w przypadku narracji) 1 umozliwiajg realng
1 wielowymiarowa diagnoze uwarunkowan rzeczywistosci spolecznej.
W takiej perspektywie ideologia stanowi zZrodlo wiedzy na temat konkret-
nej historycznie uksztaltowanej rzeczywisto$ci. Zdaniem Terence’a Balla
1 Richarda Daggera, ideologie tlumacza rzeczywistosé, dokonuja oceny

29 P. Witkowski, Chwala supermanom..., s. 11.

30 Zob. szerzej: L. Colletti, Marksizm i dialektyka, s. 37, zrédlo: http://www.filozofia.
uw.edu.pl/skfm/publikacje/collettiO1.pdf (dostep: 20.12.2016).

31 ]. Fiske, Zrozumie¢ kulturg popularng, Krakéw 2010, s. 21-22.

32 A. Helman, Ideologia..., s. 69.

3 ]. Szacki, Dylematy historiografii. Idee oraz inne szkice, Warszawa 1991, s. 225.
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warunkow spotecznych z mysla o ich zmianie oraz sg instrumentem
orientacji politycznej, zajmowania okreslonej pozycji w systemie3*. Nato-
miast dla Romana Tokarczyka, oprécz wymienionych juz komponentéw,
wazne jest rowniez to, ze 1deologia odzwierciedla $wiadomos$¢ polityczng
okreslonych grup, a tym samym stanowi réwniez mozliwo$¢ poznania
tych grup3®. Z kolei, Mark N. Hagopian, odnoszac sie do poznawczego
charakteru ideologii, podkresla kilka elementéw3®: filozofie (wiedza,
wyjasnianie); program (ktéry konkretyzuje cele polityczne 1 méwi ,co
konkretnie ma by¢ zrobione”) 1 wreszcie propagande, ktéra wigze sie
z mobilizacjg zwolennikéw 1 podtrzymywaniem ideowych twierdzen.

Rozmaite utwory narracyjne dostarczajg wielu egzemplifikacji powyz-
szych uwag. W wielu przypadkach pozwalajg one doslownie pokazac albo
opisa¢ owo poznawcze znaczenie ideologil przedstawiajac je w interesu-
jace dla odbiorcy formie dramaturgicznej. W ten sposéb juz nie tylko
ideologia staje sie pryzmatem spojrzenia albo Zrédtem wiedzy o syste-
mie, ale takze narracja, ktéra jest nig nasycona. Przykladéw mozemy
znalez¢ w tym wzgledzie sporo. Wskazmy najpierw przypadek projektéw
niedemokratycznych, w ramach ktérych tresci ideologiczne sg najczescie)
wyraziste, skondensowane 1 jednoznaczne. Za przyklady moga stuzy¢ pol-
skie utwory socrealistyczne, sowiecka sztuka rewolucyjna lat 20. XX w.,
filmy nazistowskie, kubanskie kino rewolucyjne, tzw. nowe kino chilijskie
promujace socjalizm w pierwsze] polowie lat 70. XX wieku. Wszystkie
dzieta nalezgce do tych nurtéw realizowane byly najczescie] w celach
agitacyjnych, wyrazaly cele 1 interesy grup w systemie dominujgcych,
poddane byly réwniez rygorom cenzury, a alternatywne wizje rzeczy-
wisto$ci byly niedopuszczane do przestrzeni publicznej. Pomimo tego
byloby zupelnym uproszczeniem traktowac te utwory wylgcznie w kate-
goriach znieksztalcania rzeczywistoéci. Wrecz przeciwnie — powinny by¢
one wykorzystywane jako realne Zrédta wiedzy na jej temat. Jak twierdzi
Richard C. Raack ,filmowa propaganda falszuje historie, ale wlasciwie
odczytana, pozwala badaczowi odstoni¢é mechanizm falszu 1 totalnej
manipulacji”37.

Dzieta tworzone w systemach demokratycznych réwniez byly nie-
rzadko wyraziste ideologiczne 1 pozwalaly widzom zrozumieé trudng rze-
czywisto$¢ spoleczng. Chodzi tu o narracje, ktére nie skrywaly ideologii

34 T Ball, R. Dagger, Political Ideologies and the Democratic Ideal, Arizona State University,
2004, s. 1-2.

35 Zob. np.: R. Tokarczyk, Wspdtczesne doktryny polityczne, Krakéw 2000, s. 26.

36 ML.N. Hagopian, Ideals and Ideologies of Modern Politics, New York—London 1985, s. 5-10.

37 Cyt. za: M. Hendrykowski, Film jako Zrédlo historyczne, Poznan 2000, s. 99.
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w formule przeZroczystej narracji, ale Swiadomie ja ujawnialy. Tenden-
cja ta jest szczegllnie czytelna w czasach kryzysowych, a wiele lat po
momencle zaistnienia danej narracji nadal stanowi ona, wlasnie dzieki
czytelnej perspektywie ideologicznej zwierciadlo klimatu politycznego
danego czasu, emocji zbiorowych, a szerzej zbiorowej §wiadomosci.
Utwory tego typu wyrastaja najczeSciej ze spotecznego niezadowolenia,
sg krytyczne wobec rzeczywistosci politycznej, a czasami starajg si¢ prze-
pracowac jej strukturalne uwarunkowania. Wsréd przyktadéw wymienié
mozna: amerykanskie filmy tworzone w okresie Rooseveltowskiego New
Dealu w duchu populizmu 1 w celu przywrécenia idealéw demokracyi;
pacyfistyczne ksigzki 1 filmy bedgce zazwyczaj krytyka nie tylko konkret-
nych wojen, ale wojny jako narzucania rozwigzan przez elity polityczne
1 ekonomiczne (np. Na zachodzie bez zmian Ericha Marii Remarque’a;
Urodzony 4 lipca Olivera Stone’a); polska sztuke tematyzujacg odpowie-
dzialno§é Polakéw w Zagladzie Zydéw (filmy, sztuki teatralne, ksigzki,
ktére ukazaly sie po wydaniu przez Jana Tomasza Grossa Sgsiadéw3®).
Szczegélnie interesujgco na tym tle jawig sie dla politologa wloskie
filmy polityczne, ktére tworzyli tacy tworey jak Francesco Rosi, czy Elio
Petri. Obaj tworcy nalezeli do formacji komunistycznych, prezentowali
wyrazista lewicowg wizje Swiata, promowali interesy zwyczajnych ludzi
w inkluzywnym duchu, sprzeciwiajac sie jednocze$nie wladzy prawicowe;,
autorytarnej, faszystowskie;.

Przekaz ideologiczny w ramach danego dzieta narracyjnego pozwala
nam réwniez zrozumie¢ relacje pomiedzy ideologig a praktycznym dzia-
faniem politycznym. Ideologia jawi sie tu jako swoisty schemat zalozen
aktywnosci podmiotéw politycznych, a popularne narracje pozwalaja
przepracowac ten mechanizm. Jak twierdzi Andrew Heywood ideologie
to ,mniej lub bardziej spdjny zbiér idei, stanowiacy podstawe dziatania
politycznego, bez wzgledu na to, czy zmierza ono do zachowania, prze-
ksztalcenia czy obalenia istniejgcego systemu sprawowania wladzy”3°.
O 1ile znaczenie codziennych dziatan 1 praktyk jednostek czestokroé¢
nam si¢ wymyka (jesteSmy w nie uwiklani 1 jest zbyt wiele zmiennych),
o tyle dzialania bohateréw utworéw narracyjnych sg skonkretyzowane,
wyodrebnione 1 stanowig jaki§ rodzaj alternatywnej, niejako wyekstrakto-
wane] rzeczywisto$ci. Dzieki temu rozpoznawanie ideologicznych zato-

38 Zob. szerzej: K. Minkner, Polish contemporary art to the anti-semitism of Poles and its
political significance, ,Przeglad Narodowo$ciowy — Review of Nationalities” 2016, nr 6,
s. 195-221.

39 A. Heywood, Ideologie polityczne..., s. 25.
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zen, ktére tkwig u ich podstaw moze by¢ utatwione o ile odpowiednio
czujnie przygladamy sie konfliktom dramaturgicznym, w ktére uwikltani
sg protagoniéci. Co wiece], ideologiczne odniesienia ich dziatah wcale nie
wymagaja umiejscowlenia akeji w sferze politycznej.

Rozpatrzmy konkretny przyktad. Captain Fantastic Matta Rossa to
film dowodzacy, ze wychowanie dzieci to nie tylko praktyczne wyzwanie,
ale 1 dziatania obc1qzone dylematami ideologicznymi. Ojciec twarda reka
wychowuje swoje dzieci w lesie, z dala od cywilizacji, a jednocze$nie sam
je uczy — zaréwno jak zapolowaé na dzikiego zwierza, jak 1 rozumienia
trudnych probleméw filozoficznych. Dzieci sg wszechstronnie oczy-
tane z réznych przedmiotéw, ale nie potrafig funkcjonowaé spotecznie.
Przestanki myslenia 1 dzialania ojca sg nad wyraz ideologiczne: szkota
to miejsce kapitalistycznej standaryzacji 1 reprodukeji systemu, kradziez
jedzenia to jego uwalnianie, a wiara w Boga to zabobon, ktéry zastgpiony
zostaje celebrowaniem urodzin stynnego lingwisty 1 krytyka kapitalizmu
Noama Chomsky’ego. I kiedy myslimy, ze caly ten system musi upaséé
poniewaz oparty jest na ideologicznych dogmatach, to twércy robig wolte
1 pokazujg jego warto$¢ na tle gléwnego nurtu, ktéry bynajmniej nie daje
alternatywy. Ostatecznie, starszy syn zapewne wyruszy na elitarne stu-
dia, a rodzinna komuna w lesie zastgpiona zostaje alterglobalistycznym
warlantem mieszkania na wsi — z dala od gtéwnych centréw cywilizacji,
ale jednak wéréd ludzi. Naiwna bylaby jednak interpretacja zakonczenia,
ze rodzinna ideologia przegrata z praktycznym zyciem. Ostateczny kom-
promis, u podstaw ktérego lezata cheé zachowania przynajmniej w czesci
wyznawanych warto$ci, réwniez jest 1deologiczny.

Waznym aspektem kreslenia przez ideologie pozadanego obrazu
$wiata mogg by¢ réwniez propozycje postulowanej przysziosci. Doko-
nania tworczosci artystyczne] sa tu o tyle doniosle, ze mozna pokazaé
przyszio$¢ dokonana, a tym samym zobaczy¢ jak mégtby wygladaé roz-
woj wydarzen, gdyby pewne obserwowane w danym czasie negatywne
tendencje ulegly wzmocnieniu. W ten sposéb narracje spelniajg funkcje
predyktywna, ukazujgc zarazem w jaki sposéb przyszto§¢ moze stano-
wi¢ wyzwanie dla naszych ideologicznych dylematéw. Niezréwnane sg
tu zwlaszcza dzieta fantastycznonaukowe. Przykladowo, w szwedzkim
serialu Prawdziwi oglagdamy §wiat niemal wspélczesny z jedna znaczacy
réznicy. Funkcjonujg w nim humanoidalne roboty tudzaco podobne do
czlowieka. NajczeSciej wykonuja proste czynnosci: chodza na zakupy,
sprzatajg w domu, pomagajg osobom starszym, opiekuja sie dzie¢mi, a dla
niektérych stajg sie nawet towarzyszami podczas randek. I tu pojawia sie
zasadniczy problem ideologiczny. Czy maszyny wygladajace 1 zachowujace
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si¢ jak ludzie powinny by¢ chronione tymi samymi prawami czy tez sg
przedmiotami 1 stanowig wlasnos§é czlowieka? Z kolei, w cyberpunkowym
komiksie Ghost in the Shell Masamune Shirowa albo w wywodzacych sie
z tego nurtu powie$ciach 1 opowiadaniach (Neuromancer 1 Johny Mnemonic
Williama Gibsona) wyrazany jest lek przed coraz wiekszym wpltywem
korporacji technologicznych, ktére mogg zagrazaé tozsamosci czlowieka
(np. transhumanistyczne ingerencje technologiczne w nasza cielesno$é
1 Swiadomo§¢ poprzez réznego rodzaju bioniczne chipy). Pod wzgledem
ideologicznym utwory te tworzone byly w duchu alterglobalistycznym
1 wyrazaly wiare, ze technologia powinna by¢ bardziej demokratycznie
dystrybuowana 1 kontrolowana. Wraz z rozwojem technologicznym tego
typu dylematy beda coraz czesciej omawiane.

Narracje nie tylko tematyzuja zwigzki ideologii 1 praktyki politycznej,
ale mogg by¢ takze ideologicznie wykorzystywane w realnych, instytucjo-
nalnie programowanych, praktykach politycznych. W ten sposéb pojawia
si¢ pragmatyczny wymiar ideologicznosci danego dzieta. Na najbardziej
podstawowym poziomie rozumienia tego aspektu narracje mogg ideolo-
gicznie reprodukowaé system spoleczno-polityczny, w ramach ktérego
zostaly zrealizowane. Jak podkresla wspomniany juz Hagopian, legitymi-
zacja reziméw politycznych to jedna z funkeji ideologii. I ponownie jest
to szczegdlnie wyrazista tendencja w panstwach totalitarnych (np. nazi-
stowskie filmy o tematyce antyzydowskiej; socrealistyczne powiesci
produkcyjne: Cement Fiodora Gladkowa, Mtoda gwardia Dmitrija Fur-
manowa, Jak hartowata si¢ stal Nikotaja Ostrowskiego, Droga przez meke
Aleksego Tolstoja). Z drugiej strony, chociaz rzadko, przekazy narracyjne
byly wykorzystywane do bezposredniej (a nie tylko tematyzowanej w tre-
$ci) walki z systemem. Za przyklad moga stuzy¢ boliwijskie (np. Krew
kondora Jorge Sanjinésa) lub argentynskie (Godzina piecéw Fernando
Solanasa 1 Octavio Getina) filmy polityczne z lat 60. 1 70. XX wieku,
ktérych twoérey traktowali sztuke w kategoriach walki z opresywnym sys-
temem neokolonialnym 1 promowali w ten sposéb rewolucyjny przekaz
ideologiczny. Filmy te powstawaly oddolnie, poza wytwérniami filmo-
wymi 1 byly dystrybuowane poza salami kinowymi (np. w fabrykach, na
uniwersytetach, w wioskach).

Innym aspektem omawianej tu problematyki moze by¢ przypisywa-
nie znaczenia ideologicznego danemu dzietu. WeZmy jako przyktad film
Ksigdz Antonii Bird, oprotestowany w Polsce, w latach 90. XX wieku
przez $rodowiska katolickie, tylko dlatego, ze pokazywal gejowskie roz-
terki tytutowego bohatera. Na podstawie ideologicznych przekonan okre-
§lonej grupy obraz ten zostal upolityczniony 1 stal sie punktem odnie-
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sienia zaréwno w debacie publicznej, jak 1 w publicznej aktywno$ci*C.
Z podobnych powodéw (powigzanie nawigzan religijnych i seksualnych)
oprotestowywane byly réwniez sztuki teatralne (np. Do Damaszku Jana
Klaty albo Kligtwa Olivera Frljicia).

Podsumowujgc ten etap rozwazan nalezy podkreslié, ze narracje
z odniesieniami ideologicznymi sg zréznicowane podobnie jak zr6znico-
wana jest sama 1deologia. Wedlug R. Tokarczyka ,1deologia racjonalizuje
1 pobudza emocje, opisuje 1 postuluje, przekonuje 1 apeluje, informuje
1 dezinformuje, wyjasnia 1 o§lepia, integruje 1 dezintegruje grupy spo-
feczne, do ktérych sie zwraca*!. Podobniez narracje starajq sie przekonac
nas argumentami racjonalnymi, niemal na chlodno na rzecz jakiej$ idei
czy 1deologii (np. film Syriana Stephena Gaghana o wspélczesnym neo-
kolonialnym amerykanizmie), ale znacznie czeSciej czynig to emocjonal-
nie (np. filmy pacyfistyczne O. Stone’a). Narracje moga nas informowac
o pewnych ideologiach, czy ideach (np. Germinal Emila Zoli o znaczeniu
socjalizmu dla przepracowania sytuacji robotnikéw), ale 1 dezinformowac
(jak rozmaite dzieta propagandowe). Wreszcie filmy moga integrowac
okreslone grupy (np. sztuka feministyczna, jako przestrzen integracji ro-
dowiska kobiecego), ale 1 dezintegrowaé (radykalnie lewicowe filmy Jeana-
Luca Godarda, realizowane po roku 1968, krytykujace lewicowe filmy
gléwnego nurtu za brak realnego zaangazowania w zmiane polityczng).

Stabilizacja znaczen ideologicznych

Z problemem wyrazania sie ideologii w przekazach narracyjnych jest
SciSle zwigzana kwestia Zzrédla znaczen ideologicznych oraz sposoby ich
wzajemnego powigzania. Kwestie te bede omawial facznie 1 réwnolegle.

W powierzchownym, czy moze raczej w automatycznym skojarze-
niu zrédtem przekazu ideologicznego w réznego typu narracjach jest
instancja nadawcza, a za nig uznaje sie tworce. Biorge za przyktad filmy
Ernesto Giglio stwierdza, iz moga by¢ one ideologiczne w tym sensie,
ze ,prezentujg zamierzong 1 §wiadoma prébe twércéw stworzenia jakie)$
sprecyzowane] politycznej perspektywy, prezentowanej w ramach okre-
$§lonych historycznych uwarunkowan oraz cechujacy sie typami, ktére

40 Zob.: K. Minkner, Kino jako przestrzen wzajemnych relacji migdzy politykq a moralnoscig. Od
mechanizmu zwierciadla do sposobu dziatania politycznego, [w:] H. Kretek, R. Riedel (red.),
Etyka a polityka, Racibérz—Opole, s. 223.

41 R. Tokarczyk, Wispdlczesne doktryny polityczne. .., s. 26.
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sa tatwo rozpoznawalne 1 reprezentatywne”#2. Tego typu ujecie pozwala
omawiaé tworczo$§¢ danego autora pod katem zawartych w jego dzietach
idei, mysli politycznej, czy warto$ci ideologicznych, co z politologicz-
nego punktu widzenia nalezy uznaé za interesujace wyzwanie poznawcze,
warte osobnego studium.

Sytuacja nie jest jednak wcale taka jednoznaczna. Rozpatrzmy trzy
grupy probleméw. Po pierwsze, czy w przypadku dziel, ktére sg wyrazem
oficjalnej polityki pahstwa (szczegdlnie w przypadku propagandy), to
twoérca nadaje znaczenie ideologiczne czy wynika ono raczej z inspiracji
instytucjonalnej? Po drugie, jakie jest znaczenie kontekstu, w ramach
ktérego film jest realizowany? Tworca przekazuje bowiem nie tylko $wia-
domie jakie§ znaczenia, ale takze odzwierciedla, czasami bezrefleksyjnie,
pewne 1deologiczne przekonania epoki lub swojej warstwy spoteczne;.
Klasyczne filmy hollywoodzkie (gangsterskie, westerny, melodramaty)
do konca lat 50. XX wieku odzwierciedlaly bardzo sugestywnie patriar-
chalng ($wiatem rzadzg mezczyzni) oraz bialg (Indianie jako zloczyncy,
czarni jako stuzacy) wizje Swiata. Kwestie te w ogéle nie byly tematyzo-
wane w obrebie opowiescl, a nie sg przeciez niewinne z ideologicznego
punktu widzenia. Po trzecie, wreszcie jakie jest znaczenie odbiorcow przy
postrzeganiu ideologiczno$ci danego przekazu. Jak dowodzg przypadki,
takich filméw, jak Ksigdz albo spektakli, jak Klgtwa, utwory mogg by¢
ideologicznie kojarzone przez niektére grupy odbiorcéw, nawet jezeli
przekaz nie jest pod tym wzgledem jednoznaczny.

Majac na uwadze powyzsze zastrzezenie uwazam, 1z pelne rozpo-
znanie przekazu ideologicznego w ramach danego dzieta narracyjnego
wymaga uwzglednienia nie tylko (albo nie tyle) instancji nadawczej, ale
1 innych czynnikéw: rozmaitych osrodkéw majgcych wplyw na nadawce
(np. instytucje polityczne); samego przekazu, ktéry ma okreslong struk-
ture, forme, konwencje. Dodatkowo nalezy wzia¢ pod uwage kontekst
sytuacyjny realizacji, jak 1 odbioru filmu, a takze interesy 1 potrzeby
samych odbiorcéw. Takie spojrzenie pozbawia nas postrzegania ideolo-
gil w utworach narracyjnych jako pewnych trwale zakodowanych przez
tworce znaczen, ale nakazuje spojrzenie bardziej dynamiczne, procesu-
alne 1 wieloaspektowe. W ten sposéb mozemy rozpoznaé¢ dwie odmienne
sytuacje analityczne. Z jednej strony, chcialbym zaproponowaé pojecie
ideologicznos$cl skonwencjonalizowanej. W takim przypadku poszcze-
g6lne wymienione przeze mnie parametry (nadawca, przekaz, kontekst,

42 E. Giglio, From Riefenstahl to the Three Stooges: Defining the Political Film, ,Working Paper
Series”, Political Film Society, Los Angeles 1995, nr 3, s. 7.
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odbiorcy) pracuja niejako na jedno znaczenie. Nie wynika to jednak
z jakiej§ jego immanencji, ale raczej jest wynikiem czasowego ustabilizo-
wania znaczenia w okre§lonym kontekscie. Drugg sytuacje mozna okresli¢
mianem 1deologicznosci konfiguracyjnej. W tym przypadku, to co ideolo-
giczne ulega permanentnym zmianom na poziomie semantycznym, ale
1 pragmatycznym. Poszczegélne idee nie sg traktowane jako dane 1 stale,
ale raczej jako elementy zmiennej catosci. Obu wyodrebnionych sytu-
acji analitycznych nie odnosze do odmiennych grup narracji. To racze;j
propozycje metodologicznego ogladu, ktére mozemy stosowaé do tych
samych dziel. W tym pierwszym przypadku kluczowy problem dotyczy
procesu stabilizacji znaczen ideologicznych; w tym drugim przypadku,
chodzi nam o ich zréznicowanie 1 zmiennos¢.

Ideologiczno$é skonwencjonalizowana

Intencja wprowadzenia konceptu ideologicznosci skonwencjonalizo-
wane]j jest przekonanie, ze pewne narracje nie tylko majg jakie§ powszech-
nie uznane przeslanie, ale takze wzglednie jednoznaczne 1 ustabilizowane
znaczenia 1deologiczne. Nikt sie chyba specjalnie nie zdziwi, jezeli napi-
szemy, ze Pancernik Potiomkin Siergieja Eisensteina albo dramat Czlowiek
jako cztowiek Bertolta Brechta to przykfady faczenia ideologii marksistow-
skiej z wyrafinowang artystycznie awangarda, a powiesci produkeyjne
w stylu Jak hartowala sig stal to z kolei przyklady dziet komunistycznych
zrealizowanych w skrajnie uproszczonej estetyce socrealistycznej; peere-
lowskie komiksy z cyklu Kapitan Zbik to przykltad miekkiej propagandy
socjalistycznej skierowane] do mlodziezy, a film Sledztwo w sprawie
obywatela poza wszelkim podejrzeniem Elia Petriego to przyklad dojrzale;
lewicowej kontestacji politycznej realizowane] w realiach panstwa demo-
kratycznego.

Inspiracjg w zakresie rozpatrywania skonwencjonalizowane]j ideolo-
gicznoscl narracji (takze na plaszczyznie metodologicznej) sa dla mnie
propozycje konceptualne Umberta Eco. Z uwagi na semiologiczne pocho-
dzenie tej koncepcji nadaje sie ona do zastosowania w réznych typach
narracji, a nie tylko w tekstach literackich. Zdaniem Eco interpretacja
tekstu to wypadkowa trzech elementéw: intencji nadawcy, intencji tekstu
oraz intencji czytelnika. Przy czym, nacisk potozyt na tekst, co wyraza
sie w jego zgrabne] wypowiedzi, iz ,musimy uszanowa¢ tekst”. Nalezy
doprecyzowad, ze w przypadku poszczegdlnych trzech intencji nie chodzi
o konkretnego autora, konkretny tekst 1 konkretnego odbiorce, a swego
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rodzaju kategorie modelowe. Interpretacja tekstu nie polega na tym, ze
odbiorca po prostu dekoduje tekst na podstawie zakodowanego schematu
przez empirycznego (konkretnego) autora. Ostateczny efekt jest raczej
wynikiem solidarnego ,wspétdziatania” poszczegdlnych instancji modelo-
wych w ramach tekstu. Tekst zawiera instrukcje wlasnej obstugi, wlasnego
odczytania, a Autor Modelowy 1 Odbiorca Modelowy to nic innego, jak
czescl tej instrukeji. W skrajnych przypadkach moze sie okazaé, ze autor
empiryczny nie potrafit dobrze przekazaé swojej intencji 1 z tekstu wynika
co innego, niz sam autor o swoim dziele uwaza. Dlatego nie chodzi tu
o konkretnego autora, ale modelowego, a wiec swoistg strategie teksto-
twoércza, ktéra wykracza poza powierzchowne rozpatrywanie konkretnego
autora. Réwniez odbiorca jest tzw. ,modelowym czytelnikiem”, czyli stra-
tegig czytelnicza wpisang w dzielo 1 w tych ramach czytelnik empiryczny
(konkretny) powinien si¢ poruszaé. Dlatego nie chodzi o ustalanie, co
autor mial na mysli, ale rozpoznawanie okreslonych kodéw. Odbiorca,
ktéry wykracza poza instrukcje dokonuje nadinterpretacji, a wiec zagltu-
sza odpowiednie odczytanie tekstu. Odpowiednie, nie znaczy jedyne
wlasciwe albowiem ogélnie rozumiana instrukcja dekodowania moze by¢
wielorako konkretyzowana, pozostajac w zgodzie z intencjg tekstu*3.
Starajac sie odnie§é** te dywagacje do kwestii ideologicznos$ci skon-
wencjonalizowanej, mozna by orzec, 1z tekst narracyjny mialby swoja
zakodowang 1deologiczno$¢, a wykraczanie poza ten zakres skazywaloby
odbiorce na dekodowanie aberracyjne. Tres§¢ ideologiczna, tak jak 1 inne
znaczenia sg bowiem w jakims§ stopniu okres§lone (chociazby ze wzgledu
na znaczenie pewnych sytuacji w ramach catego przekazu filmowego)
1 wyjScie poza nie oznacza wyjScie poza komunikat, co w rezultacie ska-
zuje nas na nadinterpretacje, ktora nie znajduje odzwierciedlenia w obre-
bie narracji. Jak twierdza Jacques Aumont oraz Michel Marie, tadunek

43 Opieralem si¢ gléwnie na dwéch esejach U. Eco, ktére byly podstawy jego stanowiska
w sporze o interpretacje z J. Cullerem 1 R. Rortym: Interpretacja i historia oraz Nadin-
terpretowanie tekstéw, [w:] S. Collini (red.), Interpretacja i nadinterpretacja, Krakéw 1996,
s. 25—44; 45-65.

# Nalezy pamietad, ze praktyki takie musimy traktowad niezwykle ostroznie ze wzgledu
na to, ze Eco nie zajmowal sie przeciez ideologicznoscia tekstow. Z drugiej strony
podejmowat swoja refleksje w duchu generalne;j teorii interpretacji, gdzie kody ideolo-
giczne réwniez byly uwzgledniane. Z tego powodu aplikacje teorii Eco sa podejmowane
w literaturze spoza kregu jezykoznawczego. Zob. np. rozwazania na temat narracji spi-
skologicznych, a wiec odstajacych od gléwnego nurtu historiografii, w odniesieniu do
ktérych Piotr Witek zastanawia sie nad tym, co zrobié, by czytelnik empiryczny nie stat
sie¢ Czytelnikiem Modelowym. Zob. szerzej: P Witek, Spiskowa interpretacja dziejéw jako
narracyjna gra kulturowa, ,Kultura 1 Historia” 2002, nr 2, s. 61-72.
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ideologiczny jest usytuowany wewngtrz dziela (oni badajg filmy), a nie
jest prostym nadaniem przez autora, a to wymaga chociazby powigzania
tresci 1 formy, jak réwniez zbadania recepcji utworu (np. zamierzone lub
niezamierzone w tekscie efekty wywolywane przez dzielo)*. W rezultacie
mozemy orzec, 1z ideologiczno$¢ skonwencjonalizowana wynika bezpo-
§rednio z komunikatu narracyjnego, w ramach ktérego dziata okreslony
Modelowy Odbiorca, ktéry jest cze$cig wpisane] w tekst narracyjny
instrukeji odbioru treéci ideologicznych. Oznacza to, ze tekst ma jakie$
preferowane (,z punktu widzenia” narracji) grupy odbiorcéw oraz spo-
soby rozumienia przez nich znaczen i1deologicznych.

Ideologiczno$é dziet narracyjnych moze by¢ skonwencjonalizowana
w réznym — zaréwno w silnym, jak 1 stabym — stopniu. W tym pierw-
szym przypadku mamy do czynienia z narracjami o wyrazistym profilu
ideologicznym; przekaz ideologiczny jest najczescie] jednoznacznie zade-
klarowany przez twércéw 1 w podobny sposéb odbierany przez odbiorcéw
(w przypadku filméw w innym miejscu okreslilem je mianem filméw
programowo politycznych czyli takich, ktére nie kryjg swojej polityczno-
$ci 1 wyrazajg jg otwarcie 1 wprost*®). Wezmy jako przyklad radykalnie
antykomunistyczny utwér Zelazna kurtyna Williama Wellmana 1 odczy-
tajmy go nie jako manifest ostrzegajacy przed bolszewickim najazdem,
ale jako zakamuflowang propagande komunistyczna. I z drugiej strony
politycznej barykady — uznajmy, ze czolowy przyklad socrealistyczne)
literatury produkeyjnej, Jak hartowala sig stal bynajmniej nie opisuje rewo-
lucyjnego dojrzewania mlodego proletariusza, ale opowiada o cztowieku,
ktéry zrozumial wypaczenia bolszewickiego systemu 1 przestal mu stu-
zy¢. W obu przypadkach popelniliby§my nadinterpretacje ideologiczna,
ale takze wykroczylibySmy znaczaco poza intencje dziela. Mozna wigc
przyjaé, ze narracje silnie skonwencjonalizowane 1deologicznie oznaczaja
ograniczong liczbe wariantéw interpretacyjnych 1 szeroka zgode, co dana
narracja ideologicznie znaczy (przynajmniej w ramach danej wspdlnoty
Interpretacyjnej).

Z drugiej strony, sg dzieta o ideologicznosci otwartej, stabej, migo-
czgce]. Narracje tego typu opierajg sie¢ na wspélnym skonwencjonalizo-
wanym przekonaniu (czasami nie powszechnym, ale funkcjonujacym
w ramach jednej konkretnej grupy spolecznej), ze pewne dzieta wyrazajg
jedynie ogdlng zawarto$¢ ideologiczng (np. jest to dzielo albo lewicowe

4 J. Aumont, M. Marie, Analiza filmu, Warszawa 2011.
4 Zob. szerzej: K. Minkner, O filmach politycznych. Migdzy politykgq, politycznosciq i ideologiq,
Warszawa 2012, caly rozdziat 2.
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albo progresywne albo demokratyczne albo zachowawcze albo konser-
watywne albo seksistowskie itd.); zarazem moga si¢ one konkretyzowaé
w duzej liczbie interpretacyjnych wariantéw ideologicznych. Ta mno-
go$¢ nie moze oznaczaé jednak dowolnosci, bowiem jedna interpretacja
zawsze winna by¢ echem drugiej, a poprawne interpretowanie powinno
opieral sie na regutach spojnosci*’. Wezmy za przyklad literackie anty-
utopie, jak np. Rok 1984 George’a Orwella, Nowy wspaniaty swiat Aldousa
Huxleya, Pianola Kurta Vonneguta. W kazdym z tych utworéw mozemy
ogblnie méwié o przekazie antytotalitarnym. Podobnie jest z najwazniej-
szymi powiesciami Franza Kafki (Zamek, Proces). Na poziomie ogélnym
wyrazajg one strach przed zdepersonalizowanym zbiurokratyzowaniem
instytucji, ktére prowadzi do alienacji czlowieka. Z drugiej strony, ogélny
wymiar ideologicznego rozumienia tego typu dziel przektada sie na bar-
dziej szczegdltowe sytuacje 1 to bez wzgledu na samg niecheé tworcow,
aby sie tak jednoznacznie opowiadad. Jest to wynik stosowania strategii
ideologicznego zawlaszczania przez rozmaite grupy politycznie znaczace
(w tym panstwo), ktére uznajg dany utwor za bliski jej postrzeganiu
rzeczywisto$cl 1 na tej podstawie grupy te posluguja sie danym dzietem
w ramach swoich praktyk politycznych. Przykladem moze by¢ ideologizo-
wanie propozycji lektur szkolnych oraz narzucanie ich interpretacji zgod-
nych z przekonaniami danej wladzy politycznej. Co interesujace, moze to
dotyczy¢ wszelkich dziel, takze tych powstalych jeszcze w czasach przed
uksztaltowaniem sie dojrzatych ideologii (np. dramatéw antycznych).

Nalezy podkresli¢, ze biegun ideologiczny wykazuje niejednoznaczne
zwigzki z danym typem tworczosci. Wprawdzie moze si¢ wydawaé, ze
narracje konwencjonalne pod wzgledem struktury mogg sprzyjaé silnemu
zideologizowaniu (np. twérczo§¢ socrealistyczna) to jak pokazat U. Eco
w analizie powiesci o Bondzie nie jest to regulg, wszak ideologiczny pro-
fil tych powie$ci miat charakter jedynie pretekstowy. Z drugiej strony,
mozemy wskaza¢ dzieta modernistyczne (wieloznacznosé, forma prze-
kazu utrudniajgca zrozumienie, fragmentaryczna narracja 1 oddramaty-
zowanie, otwarte zakohczenie, subiektywizacja, wazna rola przypadku®®),
ktére mialy niezwykle jednoznaczng 1 zamknietg zawarto$é ideologiczng
(np. antykolonialne filmy Glaubera Rochy; dramaty Bertolta Brechta).
Nie zmienia to faktu, ze modernistyczna forma wplywa czesto na niski
stopien skonwencjonalizowania ideologicznego.

47 U. Eco, Lector in fabula, Warszawa 1994, s. 84.
48 Zob. szerzej: ]J. Ostaszewski, Nowe kino, nowa narracja, [w:] T. Lubelski, I. Sowifiska,
R. Syska (red.), Kino epoki nowofalowej, Krakéw 2015, s. 23—-63.
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Pomiedzy dwoma skrajnymi biegunami ideologicznosci skonwencjona-
lizowane] mozemy wyodrebnié cztery rodzaje ujawniania sie znaczen ide-
ologicznych w ramach narracji. Kazdy rodzaj moze by¢ w wariancie silniej-
szym lub slabszym pod wzgledem ideologicznym. Po pierwsze, wyrézniam
narracje ideologiczne zinstytucjonalizowane. Wyrazista ideologiczno$é
tego typu dziel wigze si¢ najczeScie] z praktykami niedemokratycznego
aparatu propagandy. Funkcjonujagc w okreslonym kontekscie, dziefa tego
typu majg zazwyczaj znaczenia ideologiczne jednoznaczne dla odbiorcow
funkcjonujgcych w ramach kontekstu powstania filmu. Przyktadami najbar-
dziej klasycznymi bedzie sztuka socrealistyczna czy nazistowska. Z drugiej
strony, nawet propaganda nazistowska operowala czesto przekazem ide-
ologicznym o charakterze bardziej zakamuflowanym (poprzez rozrywke).
Realnymi nadawcami, a przynajmniej inspiratorami przekazu sa w tym
przypadku instytucje kontrolujace media, a nie tylko sam tworca.

Druga sytuacja obejmuje narracje o wyrazistym 1 konkretnym przeka-
zie 1deologicznym (np. komunizm, liberalizm, konserwatyzm), ktéry jest
jednoznaczny dla odbiorcéw funkcjonujacych w tym samym kontekscie
sytuacyjnym co twoérey filmu, a zarazem to sami tworcy sg Inspirato-
rami danego przekazu nawet jezeli wpisujg sie w pewien trend czy klimat
epoki. Autor nie jest wiec zmuszony do lansowania okres§lonej wizji ide-
ologicznej, ale propaguje ja z wlasnej intencji. Wsréd przykladéw mozna
wymieni¢ socjalistyczng w duchu powies¢ Emila Zoli Germinal, powstale
z inspiracji endeckich dzieto Stanistawa Reymonta Ziemia obiecana (kry-
tyczny stosunek do zydowskiego kapitatu), albo marksistowskie w przesta-
niu dramaty Bertolta Brechta (np. Czlowiek jak czlowiek). Przyktadow fil-
mowych mozna szukaé chociazby w ramach tzw. nowego kina chilijskiego
(1970-1973) obejmujacego filmy jednoznacznie socjalistyczne, ktére
mialy wspiera¢ demokratyczng transformacje Chile w duchu lewicowym.

Trzecia plaszczyzna obejmuje narracje, ktérych przekaz ideologiczny
pochodzi podobnie jak w poprzednim przypadku bezpos$rednio od twércy,
ktéry nie dziata wylacznie jako posrednik albo podmiot funkcjonujacy na
zamoéwienie. W odréznieniu jednak od plaszczyzny drugiej, filmy te repre-
zentujg wizje raczej ogdlng niz skonkretyzowang. Uzyteczna moze okazad
sie w tym zakresie definicja i1deologii autorstwa T. Balla 1 R. Daggera,
ktérzy uymujag 1deologie szeroko, jako ,zbiory idei, ktére ksztattujg ludzkie
myslenie 1 dziatanie ze wzgledu na rase, narodowosé, role 1 funkeje rzadu,
relacje miedzy mezczyznami 1 kobietami, odpowiedzialno$é cztowieka za
srodowisko naturalne 1 wiele innych tematéw*°. Chodzi¢ tu moze wiec

49 T Ball, R. Dagger, Political Ideologies. .., s. 2.
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o uklady znaczen na linii: lewica — prawica; tradycjonalizm — progresy-
wizm; patriarchalizm — feminizm; demokracja — autorytaryzm; militaryzm
— pacyfizm itd. Z konkretnych przykladéw wymieni¢ mozna: antytotali-
tarne 1 demokratyczne w przeslaniu, ale jak pisalem ciezkie do jednoznacz-
nego sprofilowania ideologicznego dystopie George Orwella (1984, Fol-
wark zwierzgcy) albo odnoszacy sie do posthumanizmu 1 transhumanizmu
cyberpunkowy komiks Ghost in the Schell. Wsréd filméw wymieni¢ mozna
lewicowe, ale malo wyraziste pod katem konkretnej ideologii kino Costy-
Gavrasa (np. Z) albo progresywne filmy przelamujace zastane tradycje
(np. W strong morze Alejandro Amendbara stawiajacy problem eutanazji).
Czwarta plaszczyzna obejmuje dziela, ktérych przekaz ideologiczny
nie zalezy od $§wiadomej intencji twérczej, ale wynika z odzwierciedlenia
przezen (czesto bezwiednie) pewnych zalozen epoki. Karl Mannheim
okresla takie ideologie mianem totalnych uznajac, ze sg to ideologie
»jakiej$ epoki lub konkretnie okreslonej pod wzgledem historyczno-spo-
tecznym grupy, np. klasy, w tym sensie, ze ma si¢ na mysli odrebnosé¢
1 rodzaj totalnej struktury §wiadomosci tej epoki, czy grupy”??. W tym
wzgledzie mozemy napisaé, ze klasyczne kino hollywoodzkie (1930-1960)
odzwierciedlato spoteczny patriarchalizm, zimnowojenne powiesci o Bon-
dzie byly antykomunistyczne, wspétczesne polskie komedie romantyczne
odzwierciedlajg neoliberalne postrzeganie rzeczywistosci spoteczne;.

Ideologiczno$é konfiguracyjna

Druga plaszczyzng rozpatrywania ideologii w przekazach narracyj-
nych jest plaszczyzna konfiguracyjna. Specyfika proponowanego tu ujecia
opiera si¢ na ogélnym zalozeniu, iz ideologia nie jest bynajmniej spdjna,
stabilng 1 jednolitg struktura poznawcza, ale nalezy ja postrzegac raczej
przez pryzmat zasobéw dostarczanych przez kulture mozliwosci argu-
mentacyjnych czy symboli, ktére sens majg jedynie w ramach konkret-
nego uzycia 1 sytuacji’l. To pragmatyczne nachylenie w analizie podkre-
§la, ze 1deologia nie jest dana, a racze] permanentnie konstruowana. Jak
zauwazyl M. Hagopian, idee to koncepty, ktére sg labilne znaczeniowo
1 dopiero w ramach okres§lonej ideologii uzyskujg konkretne znacznie®2.

50 K. Mannheim, Ideologia i utopia, Lublin 1992, s. 49.

51 M. Czyzewski, S. Kowalski, A. Piotrowski (red.), Rytualny chaos. Studium dyskursu publicz-
nego, Krakéw 1997, s. 17 1 25.

52 ML.N. Hagopian, Ideals and Ideologies. .., s. 1-4.
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Jeszcze dalej 1dzie Michael Freeden, ktéry twierdzi, ze idea to nie tyle
pewien poglad, wzor lub postawa typowe dla jakiej$s epoki, kultury lub
grupy ludzi, ale jeszcze jedna kategoria, pojecie — zaréwno z zakresu
nauki, jak 1 praktyki zyciowej. Ideologie to nic innego jak konfiguracje
takich konceptéw, gdzie kazdorazowo powinnismy badaé relacje 1 napie-
cla miedzy nimi. W odréznieniu jednak od Hagopiana, dla Freedena
ideologie nie sg stabilnymi ukladami powigzan, a sa zmienne — zalezg
chociazby od kontekstu, a przede wszystkim od uzycia, od praktyki spo-
fecznej®3. Autor traktuje idee jako pojecia w istocie swej sporne. Ozna-
cza to, ze kategorie ideologiczne majg zawsze wymiar szacunkowy, nie
wykazujg esencjalnej stabilnoSci; sg wewnetrznie ztozone; sktadajg sie na
nie konkurencyjne opisy, dokonywane z réznych punktéw widzenia; sa
otwarte na modyfikacje, wraz ze zmiang kontekstu sytuacyjnego; mamy
do czynienia z przeciwstawnymi rozpoznaniami sprzecznej natury idei,
ze wzgledu na to, ktéra strona dyskursu publicznego dokonuje oceny.
Zarazem, pomimo labilnosci istnieje wzorzec, bedacy jadrem, wokét kté-
rego wykuwane jest praktyczne rozumienie danego pojecia ideologicz-
nego>*. Freeden podkresla, ze polityczne koncepty skladajg sie z kompo-
nentéw nieeliminowalnych oraz przypadkowych. Te pierwsze nie odnosza
do jakiej§ immanentne] esencji, a jedynie do tego, ze wszystkie znane
uzycia posiadajg pewne jadro zastosowania danego konceptu. Elementy
przypadkowe 1 przygodne odnosza sie do zmiennosci w czasie 1 w kon-
tekscie 1dei 1 1deologii. Autor odwotuje si¢ w tym wzgledzie m.in. do
koncepcji Ernesta Laclaua 1 Chantal Mouffe® 1 na tej podstawie uznaje,
ze skoro 1deologie opierajg sie ideach w istocie swej spornych, to same nie
mogg by¢ spdjne 1 stabilne. Mamy tu wiec do czynienia (1 w przypadku
ide1 1 1deologii) ,ze spotecznymi konstruktami, ktérych znaczenie jest
determinowane przez ich uzycie”3°.

Czytelne jest powigzanie tych spostrzezen z pojmowaniem znacze-
nia przez Ludwiga Wittgensteina. Zdaniem tego filozofa, jezyk nie jest
jakim§ metafizycznym systemem znakow gwarantujgcym uniwersali-
styczne, immanentne znaczenie. Kluczowy okazuje si¢ kontekst 1 spos6b
uzywania danej definicji, pojecia, symbolu. Kazde znaczenie wykuwa sie
poprzez uzycie. W $wietle takiego ujecia nie ma mozliwosci poznania

53 M. Freeden, Ideologies and Political Theory A Conceptual Approach, Oxford University
Press, 1998, s. 29.

54 W.B. Gallie, Essentially contested concepts, ,Proceedings of the Aristotelian Society” 1956,
vol. 56, s. 167—-198.

55 M. Freeden, Ideologies and Political Theory..., s. 35-39.

56 Tamze, s. 61.
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istoty danego pojecia. Nawet bowiem gdy znamy dang definicje kluczowe
jest jej zastosowanie w praktyce (np. spotecznej czy politycznej). Tak two-
rzy sie system ,gler jezykowych”, w ramach ktérych wystepuja ,rodzinne
podobienstwa”>’. Prowadzi nas to w strone pragmatyzmu, wedle ktérego
nie istnieje jakie§ ,najlepsze wyjasnienie”; ,istnieje natomiast wyjasnie-
nie, ktére najlepiej odpowiada celom tego, kto wyjasnia”8.
Przeniesienie takiego rozumowania na nasze rozwazania pozwala
uznad, 1z dany przekaz narracyjny jest nie tylko (albo nie tyle) prze-
kazem, ktoéry w czytelny sposéb przekazuje pewne tresci ideologiczne
zgodnie z intencjami nadawcow korzystajacych po prostu z gotowych
zestawéw znaczen 1deologicznych, ale dynamiczng praktyka komunika-
cyjna, wpleciong w rozmaite spoleczno-polityczne uktady relacji, ktére
tworza zlozony kontekst odbiorczy danego dzieta, powodujacy ideolo-
giczne otwarcie narracji 1 potencjalno$é jej rozmaitych odczytan.
Idelogiczno§é konfiguracyjng mozna rozpatrywaé dwojako. Po pierw-
sze, skupiajac sie na dekonstrukeji samego dzieta mozemy ujawniac jego
sprzeczno$cl, napiecia, luki, znaczgce braki, komponenty przypadkowe,
nadwyzkowe, sprzeczne z powszechnym ujmowaniem danej ideologii
(takze w obrebie narracji o silnie skonwencjonalizowanym znaczeniu
ideologicznym). Wszystkie te elementy niejako od $rodka rozbijaja
ideologiczng sp6jnos$¢ 1 stabilno$§¢ oraz nie pozwalajg jednoznacznie
wypowiadaé sie o 1deologicznym przestaniu caloéci. Zilustruymy te pro-
pozycje przygladajac sie wymowie ideologicznej legendarnego polskiego
tilmu Popidt i diament Andrzeja Wajdy. Z jednej strony to utwor zrealizo-
wany w okresie PRL-u, gdzie pomimo trwajacej wowczas odwilzy lat 50.
XX wieku Wajda nie mégt pozwoli¢ sobie na otwartg krytyke systemu.
Mato tego, niektérzy odbiorcy zarzucali mu reprodukcje pewnych utar-
tych schematéw ideologicznych. Maria Dabrowska notowata zaraz po
seansie, ze film nieslusznie pokazywal, 1z wrogami nowego, powojen-
nego porzadku politycznego byli jedynie reakeyjni hrabiowie 1 ziemianie,
a Zygmunt Katuzynski dodawal, ze powojenni akowcy zostali pokazani
nieprawdziwie, jako ludzie bez alternatywnego programu politycznego
powojennej Polski. Z drugiej strony, Popidt i diament to czotowe dzielo
polskiej szkoly filmowej, w ktérym autor przypominat zotnierzy AK oraz
powstahcéw warszawskich, a przede wszystkim podkreslal, ze éw nowy

57 Zob. zwlaszcza: L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, Warszawa 2000, s. 9 i n.;
L. Wittgenstein, O pewnosci, Warszawa 1993.

58 R. Rorty, Czy nauka o naturze to kategoria naturalna?, [w:] R. Rorty, Obiektywizm, relaty-
wizm i prawda. Pisma filozoficzne (t. 1), Warszawa 1999, s. 91.
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system nie byl bynajmniej powszechnie pozadany. Malo tego, zwrécit
takze uwage, ze po stronie nowej wladzy opowiadajg si¢ nie tylko ludzie
ideowi, ale pragmatyczni karierowicze, a z kolei ludzi ideowych nowa wta-
dza traci. Trudnosci ideologiczne pietrza sie wraz z konkretyzacja analizy
na poziomie osobowym. Jak odbiera¢ Macka Chelmickiego? Czy jest to
idealista, ktéry musial zostaé pogrzebany na §mietniku historii ponie-
waz reprezentowal niestuszne przekonania? A moze, na $mietnik histo-
rii wraz z nim poszla szlachetna idea niepodleglosciowa 1 patriotyczna?
Wybitny znawca polskiej szkoly filmowej, Tadeusz Lubelski, podkresla
wewnetrzng sprzeczno$¢ w konstruowaniu bohateréw, a przez to 1 calej
wymowy filmu. Wajda, na poziomie fabularnym i symbolicznym, przy-
znaje ideologiczng racje partyjnemu komisarzowi, ktérego Maciek zabija.
Wymowny jest juz sam fakt, ze komisarz umiera w blasku rac, a Maciek
na $mietniku. Zarazem jednak Wajda buduje swoj przekaz w taki sposéb,
ze pod wzgledem emocjonalnym bardziej kibicujemy Mackowi, ktéry
odzwierciedlal dylematy (szczegdlnie mlodziezy) drugiej potowy lat 50.
XX wieku, kiedy film zostal zrealizowany, a nie ostatnich godzin wojny,
o ktérych film opowiadat. Co wiecej, partyjniaka gral nieznany aktor
teatralny postugujacy staromodng manierg teatralng, a Macka stynny
Zbigniew Cybulski, ktéry na dodatek nie wygladal na bojownika z lat
40., ale na buntownika z lat 50, kiedy film powstat>®. Wszystkie te zabiegi
nie pozwalaja na jednoznaczng dekonstrukcje ideologiczng dzieta Wajdy.

Drugi wymiar ideologiczno$ci konfiguracyjnej mozna rozpatry-
waé przez pryzmat odbiorcy, a dokladniej — w tym przypadku analiza
powinna 1§¢ w kierunku rozpoznania ideologicznych strategii odbior-
czych. Jak sie okazuje, kryteria ideologiczne moga nierzadko sprawié, ze
rézne grupy odbiorcéw ogladajgc ten sam film rozpoznaja kompletnie
Inaczej jego znaczenia, bynajmniej nie tylko ideologiczne. Nie chodzi
tu jednak o rézne opinie w stosunku do tych samych znaczeh. Chodzi
o to, ze dana wspélnota odbiorcéw sprawia, ze juz same proste 1 wydawa-
toby si¢ niepodwazalne fakty ujete w fabule odbieramy w zréznicowany
(takze 1deologicznie) sposdb. Jedng z konsekwencji takiego postrzega-
nia przedstawili Robert P Vallone, Lee Ross, Mark R. Lepper, ktérzy
zaproponowali kategorie ,wrogo nastawionych mediéw” (the hostile media
phenomenon), by dowiesé, ze osoby o wyrazistych pogladach ideologicz-
nych nawet wzglednie neutralne 1 dobrze udokumentowane przekazy

59 Drobiazgowsg analize filmu wraz z jego recepcja, uwzgledniajaca takze aspekty ideolo-
giczne zob. w: T. Lubelski, Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961,
Krakéw 2000, s. 150-175.
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dekoduja przez wlasny filtr ideologiczny przypisujac im znieksztalcanie
obrazu $wiata®.

Majgc na uwadze pojecie ideologicznos$ci konfiguracyjnej przyjrzyjmy
si¢ blizej filmowi Ida Pawla Pawlikowskiego. W recepcyi filmu mielismy
ostatecznie do czynienia z trzema zupelnie odmiennymi obozami. Pierw-
szy, artystyczny (z ktérym zapewne identyfikowal sie sam autor), pod-
kreslal, ze Ida to film artystyczny, a nie polityczny czy ideologiczny. Jak
stwierdzit Tadeusz Sobolewski, to film o ludziach, a nie o problemach;
to nie film historyczny, ale fantazja na tematy polskie. Rowniez krytyk
1 pisarz Krzysztof Varga uznawal, ze Ida to dzielo artystyczne, a este-
tyka nie powinna by¢ ideologicznie wiklana w biezace spory ideologiczne.
Drugi obéz, tradycjonalny — konserwatywny, a w niektérych przypadkach
wrecz nacjonalistyczny uznal, ze Ida to dzieto antypolskie, a w skrajnych
odmianach tej interpretacji postrzega si¢ je wrecz jako ,wyraz tryumfu
$wiatowego zydostwa”, ktére domaga sie ostatecznego rozwigzania kwe-
sti1 polskiej. Jedna z prawicowych organizacji krytycznych wobec filmu,
Reduta Dobrego Imienia — Polska Liga przeciw Zniestawieniom przy-
gotowala nawet w internecie petycje skierowang do Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowej domagajac si¢ umieszczenia przed filmem czoléwki,
ktéra miata wyjaéni¢, iz Polska byta okupowana podczas wojny przez
Niemcéw 1 to oni przygotowali eksterminacje Zydow. Byl jeszcze trzeci
obdz, lewicowy, krytyczek zwigzanych z ,Krytyka Polityczng”, ktére nie
polemizowaly z krytykami prawicowymi (zbyt wielka rozbieznos$¢ ide-
ologiczna), ale z przedstawicielami pierwszego obozu. Zdaniem Heleny
Datner 1 Agnieszki Graff naiwnoécig jest zalozenie, ze jaki$ film jest po
prosty artystyczny. Poszczegdlne tematy, konwencje, motywy sg przeciez
zawsze jako§ ideologicznie uwiklane w historie czy relacje wladzy. W ich
przekonaniu, Ida jest raczej filmem... antyzydowskim, a dokfadniej
reprodukuje ona falszywe stereotypy o tzw. zydokomunie (Zydzi kola-
borujacy z komunistami). Co wiecej, zdaniem krytyczek Ida proponuje
wizje uniwersalizacji Zaglady, a wrecz jej chrystianizacji (przyjecie optyki
chrzescijanskiego pojednania), co sprawia, ze przestaje si¢ zauwazac pol-
skg odpowiedzialno§¢ w procesie w eksterminacji Zydow®l.

60 R.P. Vallone, L. Ross, M.R. Lepper, The hostile media phenomenon: Biased perception and
perceptions of media bias in coverage of the Beirut massacre, ,Journal of Personality and
Social Psychology” 1985, nr 49, s. 577-585.

61 Zob.: K. Varga, Pigkno pod pregierzem, ,Gazeta Wyborcza” z dn. 8 listopada 2013, s. 27;
H. Datner, A. Graff, My, komisarki od kultury, ,Gazeta Wyborcza” z dn. 13 listopada
2013, s. 17; T. Sobolewski, Napad na ,Idg”, ,Gazeta Wyborcza” z dn. 22 stycznia 2015,
s. 10.
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Podsumowanie

Badania ideologicznej zawartos$ci narracji wydajg sie interesujgcym
wyzwaniem poznawczym, ktére podejmowaé powinni nie tylko filmo-
znawcy, literaturoznawcy czy badacze mediéw, nie majacy czesto odpo-
wiedniej aparatury pojeciowej, ale wlasnie politolodzy korzystajacy jednak
umiejetnie z dorobku wymienionych dyscyplin. W poszczegélnych omo-
wionych przypadkach, narracja dziala na zasadzie zwierciadla tendencji
spotecznych dzieki temu, ze dramaturgicznie transkoduje strumien rze-
czywistoscl spolecznej 1 wpisuje w nig znaczenia ideologiczne. W ten
sposob, zawarto$¢ ideologiczna nie jawi si¢ wprost, a jest zaposredni-
czona poprzez fabule, akcje, strukture dramaturgiczng, a wiec narracje.
Jest oczywiste, ze bardziej szczegélowe konstatacje, w odniesieniu do
konkretnych sztuk narracyjnych wymagalyby poglebionych badan, nie-
mniej jednak powyzsze rozwazania mozna traktowac jako punkt wyjscia
1 zarysowanie w tym wzgledzie kierunkéw badawczych.

W tekscie staralem si¢ dowie$é, ze analizy zawartosci ideologiczne;j
w przekazach narracyjnych pozwalajg politologom uczyni¢ z narracji
nie tylko dydaktyczne narzedzie ilustrujace pewne cechy 1 wlasciwosci
ideologii, ale takze narzedzie analityczne, ktére pozwoli zrozumieé, jak
1deologia przenicowuje rézne wymiary rzeczywisto$cl spolecznej, wykra-
czajac poza sfere konwencjonalnie rozumianej polityki. Narracja bowiem
nie tylko przekazuje znaczenia ideologiczne; ona jest ideologicznie skon-
struowana. W tym sensie, poszczegélne dzieta pozwalajg denaturalizowad
nasze spojrzenie 1 wykazywac ideologicznoé¢ pozornie nieideologicznych
praktyk 1 zjawisk. W tek$cie rozpatrzylem dwa aspekty ideologiczno-
$ci filmowe;j: ideologiczno$é konwencjonalng, ktéra pozwala uchwycié
przekazy o wzglednie spdjnej 1 stabilnej strukturze ideologicznej oraz
ideologiczno$é konfiguracyjna, ktéra pozwala rozpatrywac niespdjnosct,
sprzecznoscl czy napiecia w obrebie danego ukladu idei, a sama 1deologie
postrzega si¢ tu jako konfiguracje labilng, ktéra nie tyle jest dana, ale
konstruowana poprzez poglady odbiorcow.

STRESZCZENIE
Celem artykulu jest ukazanie zlozonych zwigzkéw pomiedzy ideologig a réznymi

typami narracji. W tekscie postuguje sie pojeciem ideologiczno$ci poniewaz
zakladam, ze ideologia nie tyle jest przekazywana w ramach narracji, ale stanowi
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jej konstrukeyjny fundament. Narracja nie odzwierciedla bowiem rzeczywistosci
w spos6b neutralny, ale zawsze z pewnego punktu widzenia jg konstruuje.
Z drugiej strony, ideologia ujawnia si¢ poprzez narracje 1 pozwala nam zrozumieé
mechanizmy ideologicznego strukturyzowania rzeczywistoéci spotecznej. W tekscie
przedstawiono dwie propozycje metodologiczne badania ideologii w przekazach
narracyjnych. Po pierwsze, koncept ideologiczno$ci skonwencjonalizowane]
wskazuje na procesy stabilizacji znaczen ideologicznych w ramach narracji. Po
drugie, pojecie ideologicznosci konfiguracyjnej pozwala uchwycié wewnetrzne
sprzecznoéci w ramach danego dziela, a tym samym podatno§é rozmaitych
odczytan ideologicznych.

Kamil Minkner

REFLECTIONS ON THE IDEOLOGICAL NATURE OF NARRATIVE ART.
THEORETICAL AND METHODOLOGICAL COMMENTS

The purpose of the article is to demonstrate the complex relations between ideology
and various types of narration. In the text, I employ the notion of ‘ideological-ness’,
assuming that ideology is not only conveyed within the framework of narration but
rather it constitutes the foundations of its construction. Narration does not reflect
reality in a neutral manner but from a certain point of view it always constructs it.
On the other hand, it is in narration that ideology is manifested, and in this way we
can learn about the mechanisms behind the ideological structuring of social reality.
In the article, I present two methodological propositions for studying ideology
in narrative forms. Firstly, the concept of conventionalised ‘ideological-ness’
points to the processes stabilising ideological meanings in narration. Secondly,
with the concept of configurational ‘ideological-ness’ we can capture the internal
contradictions within a work, and thus its proneness to various ideological
Interpretations.

KEY WORDS: narration, ideology, art and politics, theory of politics, cultural studies
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Uwertura

Sztuka od zawsze stanowita odbicie probleméw spolecznych zorga-
nizowanych zbiorowosci. Nie bedzie zatem odkrywczym wskazanie na
wazng role teatru, obrazujacego standardowy opis politycznie rozumiane]
rzeczywisto$cl. Ciekawsza wydaje sie jednak perspektywa analizy odbi-
jania sie sztuki w dzialaniach 1 zachowaniach majacych cechy formalnie
polityczne. Wiemy, ze arty$ci poza inspiracjami stricte estetycznymi,
duza wage przywiagzuja do spotecznej wrazliwosci, stad doéé¢ fatwo ich
wyobrazenia 1 poglady odczytane przez pryzmat wspoétrzednych ideolo-
gicznych, sytuujg sie po stronie politycznej postepowej lewicy. W szcze-
gblny sposoéb przedstawienia teatralne poprzez ich performatywne wia-
sciwoécl wplywaja na umiejscowienie zjawiska, takze przed budynkiem
teatru (np. schody), gdzie wywoluja reakcje nie tylko w odniesieniu do
samej sztuki. Tworcy angazujac sie w tematyke stanowigca o$ politycznej
debaty, podlegaja ocenie z perspektywy, jaka cze¢sto uznawaé moga za
opozycyjna, a nawet wrogg. Dlatego tez problem wolnosci artystyczne]
artystow teatralnych wpisa¢ mozna w politologiczng analize dyskursu,
nakladajac dodatkowo na obraz zjawiska filtr liberalno-konserwatywny,
ktéry nie tyle ilustruje poglady autora, ile odnosi sie do metodologicz-
nego zagadnienia uzyteczno$ci paradygmatoéw w naukach spotecznych.
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Wiedza, ktérg dysponujemy ma charakter mniemania, gdyz spoczywa na
niej nieuchronna potencjalno$é zastosowanial. Je$li dgzymy do odkrycia
wiedzy o problemie, to od razu chcemy uzy¢ jej do tegoz rozwigzania.
W ujeciu metateoretycznym nie dokonujemy domnieman, lecz informu-
jemy o zaangazowaniu w program badawczy. Wspomniany 1 ujawniony
filtr nie jest wiec wiedzg samg w sobie, lecz ma funkcjg heurystyczna,
stajac sie nolens volens elementem paradygmatu, zwlaszcza w politologii?.
Paradygmaty zawierajg szereg redukcji wynikajacych z polityczne; moty-
wacji ich twércéw, bowiem intencjonalnie zabiegajg oni o to, aby zasto-
sowane wnioskowanie wypelnialo postulat dowodu naukowego w sposéb
umozliwiajgcy potwierdzenie wlasnych obserwacji 1 oczekiwanych wyni-
kéw. Nie sa wiec paradygmaty spoteczne z zalozenia bledne, podlegaja
rotacji, a ich przydatno§¢ wynika réwniez z potrzeb pozanaukowych,
ktérych najwyzszym uosobieniem bedzie polityka. Obrazowana przez
teatr rzeczywisto§¢ ze swej natury tworzy polemiczno$é, a ta podlegad
moze wyja$nieniu z zastosowaniem klasycznego dla wspélczesnej polito-
logii pojecia polityczno$ci. Argumenty liberalno-konserwatywne nie beda
zatem wyrazem preferowanego systemu wartoSci, lecz teoriopoznawczg
antyteza wobec lewicowo-liberalnych deklaracji ludzi sztuki. Celem arty-
kutu jest préba zrozumienia deliberowanego uniwersalizmu sztuki oraz
uniwersalizmu polityki, widzianych jako sumujgce sie w jedno zjawisko.
Poznawczg separacje sztuki (estetyki) 1 polityki (politycznosci) suge-
rowal teoretykom polityki Carl Schmitt3. Nadanie sztuce relewantnych
cech politycznych stuzy obu zjawiskom jednoczesnie, poniewaz poréznia
oraz agreguje intencje autoréw 1 odbiorcéw?, co intencjonalnie uniwer-
salizuje polityczny oraz artystyczny przekaz. Dalej wytwarza sie kontra-
dykeja, stajaca sie poznawcza domeng politologii. Politologia jak wiele
nauk opiera swéj schemat poznania na ustanowieniu czasu 1 przestrzeni
dla zjawiska, stad zawarty w tytule okolicznik miejsca — schody, majacy
obok zlokalizowania, znamiona czasu, poniewaz ich usytuowanie wyraza
,przed 1 po”, co stanowi réwniez zdanie czasowe.

1 Por.: A. Grobler, Dwa pojecia wiedzy: w strone unifikacji, ,Przeglad Filozoficzny — Nowa
Seria” 2016, nr 1 (97), s. 152.

2 Zob. A. Szahaj, Paradygmaty interpretacyjne a narodziny literaturoznawstwa postawangardo-
wego, https://repozytorium.umk.pl/bitstream/handle/item/1090/A.%20Szaha}%2c%20
Paradygmaty%20interpretacyjne%20a%20narodziny%20literaturoznawstwa%20posta-
wangardowego.pdf?sequence=1 (dostep: 14.12.2017).

3 C. Schmitt, Pojecie politycznosci, [w:] Tenze, Teologia polityczna i inne pisma, Krakéw 2000,

s. 198-200.

Por. A. Leder, Rysa na tafli: teoria w polu psychoanalitycznym, Warszawa 2016, s. 132.
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Genius loci/porte-parole

Problem dyskusji na temat dowolnej dziedziny sztuki zanurzony
w dyskursie liberalno-konserwatywnym pozwala na postawienie szeregu
istotnych pytan, ktérych doniostosé zalezy w duzym stopniu od miej-
sca, w jakim sg formutowane. Schody przed wej$ciem do teatru stanowig
punkt o wyjatkowym statusie demarkacyjnym. Otwierajg droge dotarcia
do dzieta, odgradzajg tworcow od widza, a wreszcie pozwalajg na prowa-
dzenie obrzedu politycznego, ktérego realizatorem bedzie porte-parole.
Totumfacka narracja okresla pole debaty oraz jej gléwnych uczestnikéw.
Sufluje poglady, ktore aktorzy odgrywaja jako wlasne. Czy granice arty-
stycznego przekazu stuzg sztuce czy polityce? Sztuka 1 polityka odnoszg
sie do tego samego poziomu piekna 1 brzydoty, poetyki 1 wulgarnosci.
Wytworzone kanony krytyczne w znaczgcym stopniu ograniczajg wza-
jemnie prawo do osgdu tym, ktérych uznaje sie za wspélczesnych ,bar-
barzyncéw” czy ,pogan”.

Jacques Derrida podkresla, ze dramatyzm naszego zycia reprezen-
towany jest przez teatralizacje takich wydarzen jak 11 wrzeénia, czy
10 kwietnia, czyli niewidzialng $mieré, jaka nie moze juz wiecej sie
wydarzy¢. Obraz techniczny reprodukuje ten §wiat, czynigc wspomniany
fragment rzeczywistosci zwyklg pocztéwka®. Ma to swoje konsekwencje,
kiedy problem dobra 1 zla zalezy wylacznie od przyjetej konwencji’. Mod-
nym jest reprezentowanie nihilizmu estetycznego. Odrzuca sie wszystko,
poniewaz dobro 1 zlo to kwestia przetargu. Jesli warto$ci podlegajg relaty-
wizacjl, tracimy zdolnos$¢ sublimowania tre$ci pozwalajacych nam doko-
naé wyboru sposréd dostepnych aksjologii. Kiedy nie istnieje ich hierar-
chia, to rzeczywisto$¢ reprezentuje kazdg forme wyrazu na identycznych
warunkach. Swiat zlewa nam sie w jedno. Wybor z koniecznosci staje sie
ograniczony, tracimy dostep do tresci kontrkulturowych, poniewaz opre-
syjna kultura stara sie wchlongé wszystko, co mozna skomercjalizowaé
oraz upolitycznié.

Na ile polityczny przekaz sztuki staje sie zatem przeciwskuteczny
w sytuacji zastosowania klasycznie liberalnej konwencji wypowiedzi,
ktora obala wszelkie prawa grup uprzywilejowanych? Wspéltczesny osad
lewicowo-liberalny nalezatoby jednak do$¢ zdecydowanie odr6zni¢ od

5 G. Borradori, Filozofia w czasach terroru: rozmowy z Jirgenem Habermasem i Jacques’em

Derridg, Warszawa 2008, s. 127.
6 V. Flusser, Ku filozofii fotografii, Warszawa 2015, s. 56.
7 P Nowak, Hodowanie troglodytéw, Warszawa 2014, s. 80.
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$wiatopogladu liberalno-konserwatywnego, ktéry nieslusznie okre$lany
jest wylacznie porzgdkiem tradycjonalistycznym (konserwatywnym). Na
osl polityczne] odnosimy sie wiec do zespotu pogladéw, jakie zbiorczo
mozna by okresla¢ centroprawicowymi®. W takim ujeciu moze chodzié
o postulat ,wiecej liberalizmu”, tak jak widzi to Agnieszka Kotakowska:
»[Michat Plocinski: W Polsce za kryzys S§wiata Zachodu czesto wini sie
liberalizm. Na prawicy ciagle stycha¢ narzekania na ,liberalng Europe”.
Generalnie to przez ten straszny liberalizm podobno upada cywilizacja
judeochrze$cijanska. .. — przyp. £.M.] A ja w jej obronie postuluje wiece]
liberalizmu! Niestety, znaczenie tego stowa stalo si¢ — nie tylko w Pol-
sce — bardzo niejasne. W Polsce, gdy moéwi sie o liberalizmie, na ogét
chodzi o liberalizm lewicowy. Mnie chodzi o liberalizm w sensie, w jakim
uzywamy tego stowa, méwiac o ,liberalnych demokracjach”: to podstawy
naszych demokratycznych instytucji, ograniczanie roli pahstwa, wolny
rynek, obrone wolnego stowa, réwnosci wobec prawa, indywidualnych
swobdd. Bronige naszej cywilizacji, musimy skupi¢ sie na tych klasycz-
nych liberalnych warto$ciach. Nie moze by¢ grup uprzywilejowanych,
ktérych nie wolno ,obrazaé¢”. Tak zdefiniowana wrazliwos$¢ liberalna
w polskiej narracji w odniesieniu do relacji sztuki 1 polityki uwzgledniaé
musi niejednoznaczng role polskiej kultury oraz jej specyficznie rozu-
miany uniwersalizm, w ktérym istnieja treSci 1 symbole odnoszace sie
bezposrednio do wspdlnoty narodowej, wspélczesnie reglamentowane
przez redukcjonistyczne myslenie elit lewicowo-liberalnych. Wywodzacy
si¢ z kreséw wybitny polsko-biatoruski malarz 1 profesor sztuki Leon
Tarasewicz okreslil ten stan nastepujaco: ,sztuka polska jest bardzo her-
metyczna, pelna symboli zrozumialych tylko dla Polakéw”10. Paralelnie
dzieje sie z polskg polityka, o ktérej zwyklo sie w ostatnim czasie pisaé
jako o silnie izolacjonistyczne], przede wszystkim w relacjach z Unig
Europejska. Zasadne bedzie pytanie o istote polskiej polityki, w zale-
dwie naskérkowej analizie publicystycznej sprowadzanej do konfliktu
ykatofaszystow” 1, lewakow”. Wlasciwy wglad w to zagadnienie staje sie
warunkiem koniecznym teoriopoznawcze] empatii w celu zrozumienia
utrwalonej relacji ze sztuka.

Czy sztuka wyzwalajaca bodZce polityczne dba jeszcze o to, aby by¢
sztukg? Dlaczego sztuke oceniamy kategoriami politycznoSci, a nie este-

8 Por.: A. Hall, Wojna o centroprawicg, ,Rzeczpospolita” z dn. 6 pazdziernika 2017.

9 A. Kotakowska, Bedzie jeszcze gorzej (rozmawia Michal Plocinski), ,Plus Minus—Rzecz-
pospolita” z dn. 31 grudnia 20161 stycznia 2017.

10 1., Tarasewicz, Na wsi o sztuce nie rozmawiam, ,Plus minus — Rzeczpospolita” z dn.
23-24 wrze$nia 2017.
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tyki? Odpowiedz jakie] mozemy w tym miejscu udzieli¢ bedzie stosun-
kowo prosta. Nasz sposéb myS§lenia reprezentowany jest przez opozycje,
asocjacje 1 dysocjacje. Politycznoé¢ bedzie wiec funkcja wrogosci wobec
tego, kto reprezentuje inny azymut. Chcemy by¢ odbiorcami tresci uzna-
nych za postepowe, poniewaz reprezentujg one punkt widzenia, ktéremu
hotduje si¢ w relacjach towarzyskich. Ryszard Legutko piszac o porzadku
ancien regime w Polsce wskazywal, ze antyreligyjno$¢ 1 antychrzescijan-
sko§¢ uczyniono kluczowym kryterium przynaleznosci do grona nie tylko
wladzy, ale w ogdle ludzi $wiattych!l. Czlowiek inteligentny miat byé
ateistg lub co najmniej agnostykiem!2. W liberalnym ujeciu religijno-
$ci przypisano charakter wewnetrzny, poniewaz ostentacyjna bigoteria
mogtaby stawac sie elementem podejrzen wobec polityka, ktérego decy-
zje zalezalby od preferowanego zestawu wartosci, jakie nie reprezentowa-
tyby politycznie uniwersalnego przestania. Dyskurs liberalny rezygnujacy
z ochrony ktérejkolwiek z grup mniejszoSciowych w najwyzszym stopniu
dotykal natury polityczno$ci. W istocie liberalne stanowisko jest opozycja
wobec wszystkiego, co kwestionuje, aby pozosta¢ wolno$ciowym. Cho-
dzi oczywiscie o wolno$¢ negatywnag. Wspomniany Legutko twierdzi, ze
nie mozna rewolucji moralnej 1 obyczajowej przeprowadzié, ukrywajac
jej tresci pod hastem wolno$ci negatywnej, a przeciwnikéw politycznych
nazywaé wrogami wolno$ci’3. Dotykamy utrwalonej granicy wolnoSci
jednostkowej, prawa do indywidualnej ekspresji. Pojawia sie pytanie, czy
obrazoburcza pornografia poszerza nasze granice wolnosSci, lub moze
jedynie je uposledza. Czy angazowanie w Teatrze Polskim w Wroclawiu
specyficznie rozumianych profesjonalistéw [zawodowych aktoréw porno-
graﬁcznych przyp. EM.] na pewno rozszerza horyzont debaty, a moze
Zamyka JeJ charakter 1 1gnorujacc przyczyng jej samej'*. Wolno§¢ wyradza
sle wiec z je] wcze$niejszego ograniczenia, jednak dokonuje tego ten sam
podmiot sprawczy. Dyskusja w polskim teatrze toczy sie ,za podwdjng
ciggly linig”, a towarzyszy temu hasto #nieoddamywamkultury!>. Poja-
wia sie problem ingerencji politykow w kulture, cenzury obyczajowe;.
Widz/odbiorca nie rozumie w jaki sposéb homogeniczny repertuar teatru
reprezentuje uniwersalng wiedze o Swiecie. Rzeczywisto§é reprodukuje

1 R. Legutko, Triumf czlowieka pospolitego, Poznan 2012, s. 227.

12 Tamze.

13- R. Legutko, Traktat o wolnosci, Gdansk 2007, s. 69.

Por.: J. Szczepkowska, Ucieczka z teatru wolnosé, ,Plus minus — Rzeczpospolita” z dn.

30 wrzeénia—1 pazdziernika 2017.

15 http://wyborcza.pl/7,75410,20800623,nie-oddamy-wam-kultury-protest-przeciwko-
politycznej-cenzurze. html?disableRedirects=true (dostep: 29.02.2017).
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si¢ poprzez utrwalone klisze 1 stereotypy, a te nie podlegaja przeciez
talsyfikacji przy pomocy faktéw. Tradycyjna religijno$¢ staje sie este-
tycznym wrzodem, wynaturzeniem, ktére potrzebuje natychmiastowego
napietnowania.

Proscenium

Symboliczne schody odnosza sie do stanu, w jakim debata prowadzona
jest poza miejscem docelowym, gdzie samo dokladne poznanie ,dzieta”
traci swoj priorytetowy cel. Olivier Frlji¢ zauwazal, ze jego spektakl na
motywach ,Klatwy” Stanistawa Wyspianskiego, wydarzyl sie juz przed
premierg, w formie performance’'u medialnegol®. Maciej Zieba z kolei
wskazal na charakterystyczna dla §rodowisk SAP (successful, agnostic, pro-
gressive) rado$¢ z kultywowania wolno$ci artystycznej, wsparte] prawem
famania tabu 1 artystycznej prowokacjil”. Osobliwa dla tego zjawiska asy-
metria, nie pozostawila ztudzen, komu w tym przypadku wolno wiece;.
Podobnym przyktadem stat sie polski kandydat do Oscara, film ,Pokot”
Agnieszki Holland, okre§lony przez uhonorowanego nagrodg Akademii
za Ide Pawla Pawlikowskiego jako: ,uniwersalna, bardzo starannie zreali-
zowana opowie$¢ niewatpliwie poszerzajaca pole naszej wrazliwo$ci. Ten
gatunkowy patchwork jest niezwykle aktualny 1 sprawia, ze wcigz warto
zadawaé podstawowe pytania”!®. Uniwersalno$§¢ przekazu 1 jego obiekty-
wizm w duzym stopniu zalezy od wyboru religii monoteistycznej, ktorg
uznaje si¢ za opresyjng dla wlasnej wizji §wiata. Symbole religijne katoli-
kéw uznano za nacjonalistyczny balast, progresywnie nastawionej sztuki.

Niespecjalnie dostrzezono konsekwencje odej$cia od metaforyczne]
1 aluzyjnej wymowy scen teatralnych w strone dostownie prezentowane]
1 rozumiane] rzeczywisto$ci politycznej. W Klatwie” Frljiéa Julia
Wyszynska odgrywa scene fellatio z figurg Jana Pawta II, kanonizowanego
w roku 2014 przez Kosciél katolicki. Mloda aktorka, starajgca sie zrozu-
miel 1stote wizji rezysera, ujawnila ze scena ta dotyczy przemocy 1 upo-
korzenia, a sama czynno$¢ nawigzuje do znanych powszechnie aktow
pedofilskich wéréd ksiezy, jednoczeénie dajac wyraz swojemu zaskocze-

16 W. Mrozek, Skandalista Oliver Frlji¢ i ,Klgtwa”. Glosny rezyser o fladze w waginie, narodowej
hipokryzji i dramacie Wyspiariskiego, ,Gazeta Wyborcza” z dn. 24 lutego 2017.

17 O.M. Zigba, W czarno-rézowych okularach: hipokryzja postgpowych elit, ,Plus minus
— Rzeczpospolita” z dn. 23-24 wrzeénia 2017.

18 https://wpolityce.pl/kultura/357055-pokot-agnieszki-holland-polskim-kandydatem-do-
oscara (dostep: 27.09.2017).
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niu, ze czuje na sobie dziwny wzrok publicznosci!®. By¢é moze brakiem
stosownego zyciowego do$wiadczenia mozna by tlumaczy¢ fakt owego
zdziwienia czy ignorancji aktorki, zwlaszcza kiedy bez trudu mozna
uzmystowi¢ sobie, jakie akty agresji budzity w Europie przypadki obrazy
uczué religijnych wyznawcéw innych niz chrze$cijanstwo religii. Skiero-
wanie S$ciezek interpretacji dokonywanych przez widza teatralnego
w strone Jednej dopuszczalnej wyktadni dowodzi, ze co najmniej jedna
z artystek nie pojeta charakterystycznego dla ludzklego dziatania 1 rozu-
mienia rzeczywisto$ci kryterium warto§ciowania, a wiec odwolywania sie
do utrwalonych historycznie 1 kulturowo hierarchii aksjologicznych,
jakich nie mozna w prosty sposéb uniewaznié, redukujac je do zrelaty-
wizowanego zespoltu warto$ci, ktére postulatywnie nazywa sie uniwersal-
nymi. Aktorka interpretuje zachowania publicznoéci jako przesylanie zlej,
wrecz wrogle] energil, za jakg skrywa sie potencjalny czyn przemocy
wobec jej samej?’. O ile sam rezyser ,Klagtwy” nie ukrywal, ze sprowoko-
wanie swoistego performance, jeszcze przed poczatkiem spektaklu, byto
zachowaniem celowym, o tyle aktorzy nie musieli by¢ w pelni §wiadomi
powstania politycznego manifestu?!, choé¢ w wywiadach sami czesto
powolujg si¢ na nieche¢ do Polski uksztaltowanej po wyborach roku 2015.
Publiczne relacje, w jakie wchodzg ludzie sztuki, staja sie nolens volens
polityczne. Przy czym duzo istotniejszym faktem jest nie tyle jawnie
prezentowana niecheé¢ wobec odmiennej ideologii czy formacji politycz-
nej, a wladnie roszczenie do wylgcznego sterowania kierunkiem odbioru
komunikatu, ktéry skrywa sie nominalnie pod pojeciem, niezaleznej od
polityki oraz politykéw, sztuki. Nawet czeSciowo abstrahujac od obrazy
uczué religijnych, mozna wyraza¢ watpliwoSci, czy utrwalony wizerunek
probleméw obyczajowych katolickich ksiezy, odzwierciedlony publicy-
styczng zbitka stowna ,ksigdz-pedofil”, odnosi si¢ do potepiania bezdy-
skusyjnego czynu przestepczego konkretnej osoby, czy raczej do perspek-
tywy niecheci do wszelkich przejawéw zinstytucjonalizowane] organizacji
katolicyzmu w Europie, odrzucanego w kontekscie utrwalonych réznic
$wiatopogladowych. W problemie tym widaé, ze konflikt kulturowy pod-
noszony przez $rodowiska lewicowo-liberalne, posiadajgce nadreprezen-
tacje wéréd ludzi sztuki, prowadzi¢ musi nie tylko do odrzucenia czesci
cech konstytutywnych zachodniej cywilizacji, ale réwniez kultury naro-

19 Por. K. Surmiak-Domanska, Julia Wyszyriska, aktorka spektaklu ,Klgtwa”. Ukarana za
papieza, ,Duzy Format”, z dn. 2 pazdziernika 2017.

20 Tamze.

21 Por. A. Harubata, ,Mefisto” — poptuczyny po ,Klgtwie”, ,Do Rzeczy” nr 41, z dn. 9-15 paz-
dziernika 2017.
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dowej, o ile nie pozwala na przedmiotowe zanegowanie zjawisk, ktére
wpisuje sle w przyjete zestawy fobil. Leon Tarasewicz kwituje: ,nardd,
ktéry nie posiada sztuki ginie”??, co w pewnym stopniu musi uzasadnia¢
publiczny spér o ksztalt polskiego teatru. Gra nie toczy sie wylacznie
o ochrone wartoS$ci pryncypialnie rozumianych przez katolikéw, lecz prze-
noszone jest to na forme narodows. Otwiera to licytacje o prawo do
decydowania, co jest prymarne dla samej polskosci, wobec ktérej utrwa-
lona religijno$¢ pelni funkcje stuzebne, nie jest wiec autoteliczna. W roku
2013 czeéé aktoréw Starego Teatru w Krakowie zrezygnowata z udziatu
w adaptacji , Nie-Boskiej komedii”, takze w rezyserii Olivera Frljicia. Bez-
posrednig przyczyng bylo niemal calkowite odejécie od brzmienia dra-
matu romantycznego Zygmunta Krasinskiego, ktéry na potrzeby tekstu
granego przez aktoréw nazwano paszkwilem, utworem skrajnie antyzy-
dowskim. Cze$¢ obsady zdiagnozowala to jako oczywista prowokacje,
skutkiem ktérej miato by¢ obnazenie 1 wyartykulowanie powszechnego
wéréd Polakéw, w interpretacyi rezysera, antysemityzmu?3. W odpowiedzi
na zachowanie czeéci zespotu éwezesny dyrektor Starego Teatru Jan
Klata stwierdzil, ze aktor ma prawo do rezygnacji z udzialu w przedsta-
wieniu z innych niz artystyczne powodéw, a proby nad przedstawieniem
wstrzymano ze wzgledu na ujawnione grozby 1 inwektywy pod adresem
tworcow?*. Problem symetrii pomiedzy zasadnymi zarzutami o polski
antysemityzm, ktéry jest przeciez historycznym faktem??, zakladalby
prawo do zrozumienia zachowania krakowskich aktoréw w kategoriach
niecheci oraz obawy wobec antypolonizmu. Tymczasem w przywolanym
przykltadzie pojawito sie na prawach wylacznosci roszczenie twoércow
1 oficjeli teatru, ktérzy bronigc swojej wizji artystycznej odwotali sie do
utrwalonej kliszy zdolnego do aktu nienawi$ci Polaka, katolickiego fun-
damentalisty 1 nacjonalisty, ktérego leki mialy by¢ wspomnianym przed-
stawlienlem skompromitowane. W neutralnym politologicznym osgdzie

22 1, Tarasewicz, Na wsi o sztuce. ..

23 Por. W. Krupifski, Nieboska prowokacja w Starym Teatrze. Aktorzy rezygnujq, ,Dziennik Pol-
ski” z dn. 22 listopada 2013, http://www.dziennikpolski24.pl/artykul/3289032,nieboska-
prowokacja-w-starym-teatrze-aktorzy-rezygnuja,id,t.html (dostep: 13.10.2013).

2% Por.: Aktorzy rezygnujq z gry w ,Nie-Boskiej komedii”. ,Uczestniczymy w prowokacjach”,
https://www.tvn24.pl/krakow,50/aktorzy-rezygnuja-z-gry-w-nie-boskiej-komedii-
uczestniczymy-w-prowokacjach,373687.html (dostep: 13.10.2107).

25 Zob.: L. Miyhczyk, Political cognition. Can scientific paradigms change cognitive status of
anti-Semitism and the Holocaust in the history of the Jewish people?, [w:] Jews — ,Przeglad
Narodowos$ciowy — Review of Nationalities” (Special Issue), 2016, nr 6, s. 11-54. DOI:
10.1515/pn-2016-0001.

SP Vol. 50 / STUDIA I ANALIZY 79



LUKASZ MEYNCZYK

nie chodzi o przyznanie pierwszenstwa zadnej ze stron, lecz wskazanie
ze polityczne konsekwencje wywolujg przede wszystkim didaskalia, nie
znajdujace sie w pierwotnych tekstach wystawianych dramatow. Wéowczas
arty$ci w wiekszym stopniu zmuszeni zostaja do odegrania roli pozalite-
racka kwestig. Wywieranie wplywu na odbiorce mozna osadzi¢ w kontek-
stach definicyjnych polityki, reprezentowanych przez takich badaczy jak
Harold Lasswell?® oraz Robert Dahl?’. Kluczem jest tu zjawisko sprze-
zenia zwrotnego, kiedy rzeczywisto§¢ polityczna jest przez nas wytwa-
rzana 1 zwrotnie oddzialuje na swoich producentéw. Zasadnym byloby
jednak czeSciowe przetransponowanie klasycznej Dahlowskiej definicji
gdzie ,polityka jest po prostu formg wywierania wplywu”28, na wywiera-
nie presji. To semantyczne uSci$lenie pozwala dostrzec istote afektyw-
nych narzedzi komunikatu, zmieniajacego jego tres¢ 1 forme z artystycz-
nej w polityczng. Wystudiowane teatralne pozy przenoszone sa na
oczekiwania wobec zachowania odbiorcoéw utworéw, zgdajac wpisania sie
w jednoznaczny szablon rozumienia rzeczywistosci. Wiadomo, co ma
$mieszy¢, a co oburzaé. Widz reakcja zmuszany jest nasladowaé gre
aktora w taki sposéb, aby stworzyé obraz dalece paralelny. Wspomniana
presja plerwotnie oznacza niezgode na krytyke wobec przyjetych srodkéw
artystycznych, za$ dyskusje uniewaznia sie zazwyczaj z powodéw formal-
nych, eliminujgc ludzi, ktérzy publicznie przyznali sie do nieobejrzenia
przedstawienia. Po takim zastrzezeniu nastepuje odegranie rytuatu poli-
tycznego, zawierajacego ideowe credo artysty. W przeciwienstwie do
pozawizualnego przezywania stowa, sztuka polityczna musi wywolywaé
wrazenia $ci$le odnoszace sie do tego, co polityczne?®. Czlowiek nawet
na moment nie jest pozostawiony sam na sam z utworem, a aktorzy nie
pelnig jedynie stuzebnej roli wobec tekstu. Wspélorganizujg oni akt prze-
zywania, majacy $cisle zaprogramowane emocje, jakie sta¢ powinny sie
udzialem zaangazowanego widza. Wyobrazajac sobie to zjawisko sktonni
jesteSmy przyznad, ze nie chodzi wylacznie o jednostronny przeplyw idet,
poniewaz aktor ma w zamysle rezysera wysta¢ komunikat, ktéry zdeko-
dowany zostal jeszcze przed premiers, stajac sie elementem wiekszej
catosci. Mamy tu do czynienia nie tylko z dyktaturg formy, ale — nie
mniej wazne] — trescl. Inna niz progresywna interpretacja nie ma mozli-

26 H.D. Lasswell, Power and Personality, New York 1948; L. Porebski, Miedzy przemocq
a godnoscig. Teoria polityczna Harolda D. Lasswella, Krakéw 2007.

27 R.A., Dahl, B. Stinebrickner, Wspdlczesna analiza polityczna, Warszawa 2007.

28 Tamze, s. 40.

29 Por. G. Pietruszewska-Kobiela, A. Regiewicz, G. Stachyra, A. Zywioiek, Politycznos¢
medidw, Torun 2015, s. 114-116.
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woscl wlaczenia do zestawu wrazen, a to zastepuje konieczno$é wystu-
chania racji drugiej strony. Arty$ci odbierajg samg prowokacje jako sedno
wolnosci, dbajac aby artyzm proscenium $cisle separowaé od ignorancji
theatronu. Zarysowana powyze] perspektywa pozwala jeszcze raz zrozu-
mie¢ zale aktorki ,Klgtwy” na niebezpieczny wzrok widowni. Zapewne
miata ona §wiadomos¢, ze gra aktorska nie tylko wytwarza pozadang emo-
cje, ale moze Jq przenosié na inny od oczekiwanego obiekt. Zapropono-
wana w scenie z figurg Jana Pawta II dostowna konwencja przemocy
1 ponizenia wywotala odraze, ale nie jak planowano wobec aktéw pedofi-
lii, lecz bezczeszczenia artefaktu odnoszacego sie do osoby Swi@tego.
Powstatly w taki sposéb feedback zdezorientowal obie strony przedstawie-
nia. Pamieta¢ musimy o fakcie, ze rezyser zadbal o to, aby dzialo si¢ ono
zaréwno przed, jak 1 po premierze oraz wewnatrz 1 poza teatrem. W try-
bie politycznym afekty majg warto$¢ dodatnig oraz ujemna, a zarzgdzanie
emocja to w coraz wiekszym stopniu zjawisko poddawane studiom kolej-
nych politologéw. ,Kiedy ktéry$ z czlonkow takiej wspdlnoty bezczesci
jeden ze Swietych filaréw, na ktérych sie ona opiera, mozna si¢ spodzie-
wad, ze reakcja na jego zachowanie bedzie natychmiastowa, emocjonalna,
zbiorowa 1 surowa”3?. Jonathan Haidt przywolang reakcje tlumaczy
poprzez , fundament §wieto$¢ 1 czysto$¢”, sugerujac ze zaréwno religijni
konserwatysci jak 1 duchowa lewica Igcza sie w pragnieniu usuniecia nie-
czystosci, lecz réznig ich metody 1 cele. Pierwsi bronig ciala zamieszka-
tego przez dusze, wskazujgc jego $wieto$é, drudzy za$ pragng oczyscié
organizm z toksyn3!l. Nadajg jednak ustrojowi cztowieka najwyzszy prio-
rytet. Bledne okazalo sie zalozenie o splaszczeniu hierarchi pryncypiow
opisujacych oczekiwania ludzi wobec postulatywnie widziane] rzeczywi-
stoScl, a argument o niezaleznej wizji artystyczne] nie mégt wystarczy¢
jako uzasadnienie do odrzucenia cech organizujacych tozsamo$é wspdl-
noty politycznej. Tej za$ nieprawidlowo przypisano charakter wytgcznie
religijny. Upominanie si¢ o warto$ci poprzez identyfikowanie wlasnego
zachowania w formacie politycznosci, umozliwito stosownag reakcje na
dzialania rozpoznane jako walka przeciwstawnych ideologii. Artysci oraz
skonfliktowani z nimi odbiorcy sztuki uzyskali réwnowazne prawo do
obrony wlasnej wizji §wiata, cho¢ mialy one charakter skrajnie antyno-
miczny. Przyjety przez obie strony format wolnosci mial sens $cisle nega-
tywny (wolnoé¢ od), jako prawo do usuniecia obrazéw niezgodnych ze
stanem wyobrazonym. Dodajmy do tego echa teologii politycznej, ponie-

30 J. Haidt, Prawy umyst: dlaczego dobrych ludzi dzielg polityka i religia?, Sopot 2014, s. 202.
31 Tamze, s. 202-203.
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waz w tej dualnej rzeczywistosci antagoni$ci powotywali sie na zsekula-
ryzowany argument o SwietoSci cech obiektéw obdarzanych kultem,
a wiec $wieckg obrone praw réznorodnych mniejszosci oraz obrzedowy
kult symboli religijnych.

Schody nie sg teatrem niemym, nie sg takze przed-teatrem, lecz to
inkrustowane mowg 1 dzialaniem proscenium, wyrazajace si¢ ,proto-
1 postprzedstawieniem”. Przypomina to forme autotelicznego konceptu,
ktérej muzyczng egzemplifikacjg stat sie utwor John Cage: 4'33”. ,Inten-
cja autora bylo wydobycie wszelkich dZzwiekéw 1 szmeréw otaczajgcych
publiczno$é, na przyktad szelestu ubran czy skrzypienia krzeset. Mozna
powiedzied, ze dzieto to jest czystg idea, konceptem, ktéry jest za kaz-
dym razem na nowo wyrazany przez publiczno§¢ 1 otaczajacy jg rzeczy-
wisto§¢”32. Slychaé¢ szum polityczny, odglosy tfa stanowia dialog z zato-
zeniami twércoéw teatru. Czasem jest to tylko szmer niezadowolenia czy
,2dzwiek” spojrzenia, przerywajacego pauze miedzy kohcem kwestil a jej
odbiorem. Oburzenie traktowane jest jako potwierdzenie odgrywanych
opinili, uznanie za$ to ich wlaéciwa kwalifikacja. Otwartym pozostaje pyta-
nie dlaczego to wywotanie negatywnej reakcji tlumu, czesto nieznajgcego
samego przedstawienia, stalo sie celem samym w sobie. Statystycznie
wiecej czytamy o przedstawieniach niz ich ogladamy, nie przeszkadza to
nam jednak w formufowaniu oczekiwan wobec sztuki bedacej emocjo-
nalng 1 estetyczng emanacja tworzonej przez nardd organizacji polityczne;.
Stad w teatrze ,ma by¢” to, co organizuje wspdlnote, treSci 1 wartosci
zakorzenione. Aktor grajac swoim tekstem czeSciowo pozbawia sie oreza
w postacl oczywistego odwolania do artystycznego wymiaru slowa gloszo-
nego w przestrzeni teatru. Schody to teatr performatywny, przechodnie
zatrzymujgc sie, stajg sie poczatkiem 1 koncem spektaklu. Przedstawienie
trwa w kolejnym akcie, tym razem doslownie 1 metaforycznie politycznym.

Nobel/Knebel

»W ponad 100-letniej historii Nagrody Nobla bywalo, ze sito odsie-
walo diamenty, a przepuszczato plewy”33. Taki wniosek jest tym bardziej
uprawniony, jesli zestawimy diamenty naszej narodowej kultury, Witolda

32 A. Sewerynik, Muzyka, tajemniczy fenomen, ,najlepszy jezyk do poruszania serc ludzi na catym
swiecie” (Jimmy Page), ,Rzeczpospolital z dn. 2 kwietnia 2014.

33 K. Kowalski, Nietrafione Noble i pominigci geniusze, ,Plus minus — Rzeczpospolita” z dn.
30 wrzeénia—1 pazdziernika 2017.
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Gombrowicza, Zbigniewa Herberta czy Tadeusza Rézewicza z , plewami”
w rodzaju Dario Fo czy Elfriede Jelinek. Nie jest to sgd warto$ciujacy,
bowiem istniejg pewne obiektywne miary, cho¢ niedoskonale, pozwalajace
odrézni¢ dzieto wybitnego artysty od dokonan, ktérych jedynym atrybu-
tem jest polityczny wymdg mizoginiczne] niedyskryminacji. Szwedzki
krytyk 1 historyk literatury Knut Ahnlund, czlonek Akademii Szwedz-
kiej, po nominowaniu Jelinek stwierdzil: ,szkody nie da sie naprawié.
Nagroda Nobla 2004 dla Elfriede Jelinek zniszczyta wartosé tego wyrdz-
nienia. Bo Nobla przyznano jednorodnej obsesyjnej tworczosci, teksto-
wej masie skleconej byle jak, bez §ladu artystycznej struktury”3*. Wybér
Dario Fo w literaturze przedmiotu traktowano jako zdolno§¢ skostniatych
czlonkéw Akademii do zachowan irracjonalnych, wspartych ,mtodzien-
czg fantazjg”3%. Warto zaznaczy¢, ze nie tylko §rodowiska liberalno-kon-
serwatywne podnosza glosy niezadowolenia. Nagrodzony w 2017 roku
Kazuo Ishigura w polowie spelnial progresywny argument na rzecz nagra-
dzania ,nie-bialych Europejczykéw”, jednak faktycznie uznawany jest
za pisarza brytyjsko-japoniskiego [urodzony w Nagasaki, w wieku 5 lat
wyemigrowal z rodzicami do Wielkiej Brytanii — przyp. £.M.], a jego
proza z silnymi nawigzaniami do Franza Kafki, Jane Austen 1 Marcela
Prousta jawi si¢ jako par excellence europejska, czy wrecz angielska3®.
Wybér ten stangl niewgtpliwie w sprzecznoSci z oczekiwaniami wobec
de-maskulinizacji oraz de-europeizacji tego najwazniejszego literackiego
wyréznienia3’. To wszystko pozwala odnie$é sie do postulatéw interna-
cjonalizacji sztuki w dzisiejszych europejskich panstwach narodowych.
Adaptacje twoérczoscel Jelinek w polskim teatrze mozna oczywiscie legi-
tymizowal przyznaniem jej nagrody Nobla (argument obiektywny), jed-
nak odwracajac te zalezno$¢ mozemy skonstatowaé, ze nie chodzi tu

34 K. Ahnlund, Noblowska katastrofa, ,Gazeta Swiqteczna" z dn. 22-23 pazdziernika 2005.
35 M. Glowacka, Kontrowersje wokdt Literackiej Nagrody Nobla, [w:] E. Stadtmiiller, J. Sadto-
cha, M. Rézycki, M. Glowacka (red.), Nagroda Nobla a kontrowersje zwigzane z wyborem

jej laureatéw, Wroctaw 2015, s. 52.
36

M. Kube, Zdumienie ostroznym Noblem, ,Rzeczpospolita” z dn. 6 pazdziernika 2017.

37 W tle warto przywotaé kuriozalng teze Piotra Cieslinskiego, prezentowang w artykule:
Nagrody Nobla dostata gromadka starszych biatych mezczyzn. Znowu (,Gazeta Wyborcza”
z dn. 5 pazdziernika 2017), gdzie ubolewanie z powodu nienagrodzenia mlodszych, nie
biatych kobiet 1 mezczyzn w fundamentalnych dla rozwoju nauki dziedzinach: medycy-
nie, fizyce oraz chemii, dowodzi radykalnego niezrozumienia przez autora tekstu mecha-
nizmu funkcjonowania regul epistemologicznych, ontologicznych 1 metodologicznych
we wspélczesnej nauce. A te w zadnym stopniu nie zalezg od postulowanych cenzuséw
czy réwnouprawnienia, bowiem istotg poznania naukowego jest par excellence nieréw-
nos$¢, czego potwierdzeniem sg miedzy innymi rozmaite rankingi 1 wyréznienia.
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o uzasadnienie koniecznoéci przygotowywania 1 wystawiania w Polsce
spektaklow stanowigcych ,obiektywny” dorobek literacki ludzkosci, lecz
dgzenie do usankcjonowania treSci majacych wiece] wspdlnego z poli-
tyka 1 sporem politycznym, dla ktérego pozyskuje sie glejt w postaci
nagrodzonej twérczosci autorki, reprezentujgcej wiecej niz jednostronny
osad rzeczywistosci. W istocie nie chodzi o miatko§¢ tworczosci Jelinek,
wyrazong licznymi glosami historykéw 1 teoretykéw literatury wskazu-
jacych na grafomanie autorki, lecz odebranie prawa do krytyki $wiata
warto$ci pryncypialnych dla progresywizméw. W ten sposéb dochodzi do
reglamentowania dyskursu, a wolnos$¢ stowa ograniczana jest przez tych,
ktérych sztandary na rewersie o te wolno$¢ sie upominajg. Zrozumiatym
z politologiczne] perspektywy jest dazenie do uznania reprezentowane;j
aksjologil za uniwersalng, co oznacza zawsze odrzucenie wartosci kon-
kurencyjnych. Istota problemu jest jednak to, ze w walce o znaczenie
dekretuje sie obiektywno$¢ 1 bezkonkurencyjnoéé¢ opinii Scisle politycz-
nych, zapominajac ze co najwyze] sg one odbiciem postulowanych para-
dygmatéw w naukach spolecznych. Gloszona racjonalno$§é argumentow
miata w zalozeniu odwolywaé sie do zobiektywizowanych podstaw wie-
dzy naukowe;j. Tu jednak napotykamy problem obiektywnosci praw, ktére
dowolnie przywolywane sg w dyskursie publicznym. Sg to najczesciej
zyczeniowo rozumiane prawa spoteczne, ktérych dystrybuowanie rzadko
ma charakter $cisle naukowy, bowiem wigze sie z usankcjonowaniem
ich pierwszenstwa poprzez utrwalone normy zachowan spotecznych.
Woéwczas zestawiane sg racje, ktorym przypisuje sie postep w duchu
dominujgcego stanowiska naukowego, a religijno$¢ interpretowana jest
jako trybalizm, wspierajgcy postawy jednoznacznie wrogie nowemu
porzadkow1, angazujagcemu wszystkie wykluczone uprzednio grupy.
Elementy dominujacego dyskursu wyprowadzone sa z obowigzujacego
stanu badan naukowych, a jego ewaluacja zalezy od podmiotéw zarzg-
dzajacych kryteriami oceny oraz od kulturowo zadekretowanej narracji,
bedace) efektem poznawanej rzeczywistosci. Jej cecha jest brak propor-
cjonalnodci 1 wybi6rczo$§é przywolywanych watkow, co zostato zabezpie-
czone poprzez dzialania reprezentujace wole polityczng dominujacych
srodowisk. Literacka Nagroda Nobla dla Jelinek stuzy wiec jak anihilator
oskarzen podnoszonych przez srodowiska konserwatywne, ktére w przed-
stawleniach widza celowy brak zachowania symetrii miedzy tym, co obie
strony uznajg za wolno$¢ stowa, sumienia oraz wyznania. Wolnos¢ stowa
1 swoboda pracy artystycznej wyraza sie¢ zawsze przez prawo do niemal
nieograniczonej ekspresji. Jednak wspomniane warto$ci raczej rywalizuja
ze sobg, niz nakladajg jedna perspektywe na druga. Tak wiec pozbawiona
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obostrzen sztuka podlega wskutek wolnosci stowa nie tylko krytyce $cisle
artystycznej, ale nie mniej waznej aksjologicznej. W konsekwencji moze
przybiera¢ forme 1 tre$¢ polityczng, poniewaz wczeéniej za takie uznano
samo przedstawienie, jak réwniez towarzyszace temu intencje autorow.
Interesujacy ilustracjg tego spostrzezenia bedg dwa spektakle Przemy-
stawa Wojcieszka Hymn narodowy oraz Korfanty. Pierwszy z nich autor
okreslit jako , polityczny 1 antypisowski”, drugi za$ to refleksja o tym, ze
,niszczenie instytucji demokratycznych prowadzi do erozji norm 1 relacj
spotecznych, ze kapitalizm powinien by¢ zaprzegniety do niwelowania
nieréwnoscl, a dyktatury nie buduja dobrobytu”38. Ideologiczna plaszczy-
zna spektaklu o stynnym §lgskim przywédcey narodowym jeszcze przed
premierg przedstawienia pozwala na dyskusje, bez koniecznosci obej-
rzenia samego spektaklu, bowiem nie o aspekty artystyczne tu chodzi,
czego wyraz daje sam rezyser. Rzadko przypominamy sobie o fakcie,
ze nasz postulatywny jezyk publiczny w domysle ma organizowaé samg
wspolnote polityczng. Odrzucamy w tym miejscu truizmy o pogladach
politycznych kazdego aktywnego artysty. Rzeczywisto§¢ widziana z jego
perspektywy takze napotyka na pewnym etapie bariere inkluzji, wobec
czego nieodzownym bedzie nadanie cech politycznych temu, co zwyklo
by¢ nazywane 1 zamykane w granicach artystycznej formy. Doczesno§é
naszego $wiata pozwala na osiagniecie deklarowanych celéw dopiero na
poziomie tego, co polityczne3?. Dotyczy to w identycznym stopniu twor-
cow, ktérzy ze zrozumialych wzgledow zrywajg z hermetycznoscig ada-
ptowanych dziet literackich. W przypadku teatru, czerpigcego inspiracje
1 analogie dla terazniejszosci z zyciorysow postact historycznych, juz od
poziomu pomystu mamy sprecyzowany cel polityczny. Nie stanowi to
w najmniejszym stopniu zarzutu, lecz jedynie konstatacje o wpisaniu sie
kazdego spotecznego oddzialywania w polemiczno$é pojeé, ktére stajg sie
Sciéle polityczne. Polityka nie jest tu rozumiana jako przetarg o wladze,
a Scleranie sie stanowisk, z ktérych kazde dazy do maksymalizacji swo-
jego oddziatywania. Towarzyszace temu motywacje mogg by¢ identyczne
dla oponentoéw, zakladajgc nawet ich pelng tego $§wiadomos$é. Naruszenie
granic wolnoSci artystyczne] nastepuje wla$nie wskutek uznania samych
wypowiedzi za perswazyjny jezyk polityki, negujacy fundamenty rudy-
mentarne] Swiadomosci odbiorcy, dostrzegajgcego paradoks formy wsp6l-
czesnego teatru, gdzie sztuka juz nie musli ilustrowaé pragnien rezysera

38 ]. Cieslak, Korfanty — wzdr demokracji, ,Rzeczpospolita” z dn. 11 pazdziernika 2017.
39 Por. L. Miyhezyk, Miedzy kreatywnoscig a préznowaniem. Politycznos¢ dwdch typow ideal-
nych, Warszawa 2015, passim.
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1 aktoréw, czesciowo sie z nimi rozmijajac lub po prostu wspdélwystepu-
jac, wcale nie na prawach wyjgtkowosci.

Epilog

Zwyklo sie sadzié, ze istnienie sztuki ludowej 1 sakralnej, ktéra
dostownie odnosi si¢ do religijnosci naszego narodu, wypelnia kryte-
rium jej iloSciowe] reprezentacji. Sama religijno$§¢ Polakéw opisywana
byla poprzez obrzedowosé, bezrefleksyjnosé, uzurpujaca sobie prawo
do dominacji w kreowaniu wspélnoty narodowej. Dominowato doslowne
ujecie sakralizowanej rzeczywistoSci, aby w najwyzszym stopniu odzwier-
ciedlata fundamentalne 1 tradycyjne cechy polskosci*’. Leon Tarasewicz
sens tej redukeji opisywat jako ,ludycznag duchowo$é ludu”, bowiem ten
rodzaj sztuki stal sie synonimem kultury wsi, pozbawionej jakichkol-
wiek odwotan do miejskich tradycji industrialnych*l. Sztuka byla wiec
reprezentacja, komentarzem 1 funkcjg bezalternatywnej duchowosci, nie
tyle wprost sakralnej, lecz wlasnie wiejskiej, bo takie pofgczenie stato
si¢ naturalne dla jej zwolennikéw jak 1 krytykow. Religijno§é odwotujgca
si¢ do osoby boskiej identycznie jak religia bez boga szuka dostownego
uzasadnienia dla wyznawanych racji. Pierwsza siegajac do wiary, druga
zwykle do racjonalno$ci. Narodowa duchowo§¢ miata odnalezé swéj wyraz
w kulturze, od ktérej zaczeto oczekiwaé, aby wiernie ilustrowala przy-
mioty narodu, stronigc od nieuzasadnionej 1 nadmiernej jego krytyki.
Pojawit sie wiec pewien rodzaj konsensusu w powstrzymywaniu sie od
ocen, ktorych skutek, cho¢ wprost odnoszacy sie do estetyki, uderzatby
w aksjologie uzywajaca sztuki instrumentalnie. Nie dla ekspresji jej
same], lecz podkres§lania wartoSci nadrzednych dla wspélnoty religijnej,
a w konsekwencji politycznej. Zarzut prymitywizmu czynigcy zado§é
ocenie waloréw dzieta odczytywano jako kwestionowanie duchowosci in
corpore, a wiec zaprzeczania polsko§ci*?. Kultura chlopska miata bowiem
swoje zwyczaje, a wéroéd nich réwniez odwotanie sie do pigéci*. W ankie-
cie ,Znaku” sprzed 30 lat, Donald Tusk zapytany o ,polskos¢” okreslit

40 L, Tarasewicz, Na wsi o sztuce. ..

41 Por.: tamze.

42 Przyklad zarzutéw estetycznych mogacych wywolywaé zwrotng reakcje odbiorcéw odnaj-
dziemy u: E Pierzchalski, Estetyka kiczu a rozwdj autorytarnego populizmu w Polsce, [w:]
E Pierzchalski, B. Rydliaski (red.), Autorytarny populizm w XXI wieku. Krytyczna rekon-
strukcja, Warszawa 2017, s. 87-809.

43 Por. L. Tarasewicz, Na wsi o sztuce... .
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ja jako ,nienormalno$¢”, a uzasadnienie jakiego uzyt zado$§éuczynito
potrzebie racjonalnej argumentacji. Trudno bowiem polemizowaé z ist-
niejagcymi stereotypami, chetnie uzywanymi kliszami interpretacyjnymi,
mitami uwznio§lajgcymi historycznych bohateréw. Taki obraz polskosci
przetrwal w wielu §rodowiskach, natomiast warto pamieta¢ ze réwnolegle
zachowal si¢ korelat polskosé = religijnosé. Starcie tych dwoch spojrzen
odbijato sie w tworczosel 1 odbiorze teatru. Linia demarkacyjna wyzna-
czyla antynomie¢ pomiedzy tym co religijne, a tym, co przyjete zostalo
jako racjonalne. Niestety asymetria obu taksonomii prowadzita do nie-
rzadko bezrefleksyjnego pietnowania rodzimych patologii, ignorujac fakt
ich pochodzenia. A te w znacznym stopniu wywodzily sie z komplek-
séw powstajacych jeszcze w czasach wielokulturowosci Rzeczypospolite).
Trudno nie dyskutowac z twierdzeniem o bezinteresownym ztu, czy fana-
tyzmie religijnym Polakéw, poniewaz wynikajg one czesto z blednej inter-
pretacji dziejéw historycznych. Monokultura narodowa, odnoszaca sie
do tradycyjnych dla naszej szerokosci geograficznej wartosci, byta odpo-
wiedzig na zmiany, jakie narzucone zostaly Polakom z zewnatrz. Stawala
sie funkcjg poszukiwania odniesienia do cech organizujacych wspélnote,
zwlaszcza w czasach spotecznie nieprzychylnych. Podobnie przebiegalo
oswajanie pojecia wolnosci po 1989 roku. Wolno$é gospodarcza zostata
dos¢ szybko przyswojona. Pozostale wchodzity w konflikt z kulturowo
utrwalong perspektywa, gtéwnie dlatego ze wprowadzaly pozorny wybér,
a w konsekwencji dazyly do wyeliminowania alternatywy. Uzywano do
tego czesto stéw odbieranych przez szereg Srodowisk jako ponizenie,
stad presja aby prawo reprezentowalto wole kulturowej wiekszosci, co nie
zostato w odpowiedni sposéb rozpoznane przez polityczng awangarde.

STRESZCZENIE

Wspblczesni artySci starajg sie deklaratywnie pozostawaé poza domena polityki,
czasem nie zdajac sobie sprawy z faktu, ze utrwalona nieche¢ wobec politykéw
nie jest réwnowazna z wyrzeczeniem sie dziatan politycznych. Sztuka teatralna
stata sie nie tyle zwulgaryzowana politycznie, ile zyskata kolejny potencjalny akt
w postaci zjawiska $ciéle politycznego. Nastgpito bowiem naruszenie tradycyjnych
linii demarkacyjnych pomiedzy swoboda wypowiedzi artystycznej a prawem do
jej odrzucenia przez ludzi o odmiennych motywacjach ideowych (religijnych).
Dzieje sie tak wskutek rozszerzenia aktu performatywnego poza samg scene
teatru, co umozliwia politycznym przeciwnikom odnoszenie sie do kategorii
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pozaestetycznych, ktérym sami arty$ci nadali cechy formalnie polityczne. Odwotujac
sie do przystugujacego obu stronom prawa do krytycznej oceny rzeczywistosci,
rozumiejg one wolnoéc¢ jako uzasadniong negacje odmiennej perspektywy. W stanie
idealnym nie ma miejsca dla podporzadkowania sztuki politycznym celom, lecz
nadanie jej wlasciwo$ci pozaartystycznych, czynigcych jg zjawiskiem emergentnym.
W rzeczywistoéci nam dostepnej wytworzyta sie jednak asymetria, bowiem oprécz
sztuki, ludzie teatru zapragneli by¢ depozytariuszami regul jej interpretacji oraz
krytyki, co stanowi przyczynek do dyskusji o granicach wolno$ci wypowiedzi
artystycznej, uznanej za polityczna.

Fukasz Mtyriczyk

STILL ART OR ALREADY POLITICS? POLITICALNESS, RELIGIOUNESS
AND THE LIMITS OF FREEDOM OF ARTISTIC EXPRESSION
IN A D1scUsSION HELD ON THE STAIRS TO THE ENTRANCE

Contemporary artists on the declarative level try to remain outside the political
domain, at times unaware of the fact that an established dislike for politicians
is not equivalent to refraining from political actions. Theatre has not so much
become politically vulgarised but rather it has gained a potential additional act
in the form of a strictly political phenomenon. This results from the disrupted
demarcation lines traditionally dividing the freedom of artistic expression and the
right to its rejection by those who have different ideological (religious) motivations.
This stems from the fact that the performative act has been extended beyond the
theatre stage, thus allowing political opponents to refer to non-aesthetic categories,
to which artists themselves have assigned formally political features. Invoking the
right to critically assess reality, to which both sides are entitled, they understand
freedom as a justified negation of a different perspective. In an ideal situation,
art would not be subordinated to political ends, while adding to it non-artistic
dimensions makes it an emergent phenomenon. However, in the reality we have
access to, there has developed an asymmetry as the theatrical circles have started to
desire not only to create art but also to be the ones holding the key to the rules of
its interpretation or criticism, which leads to a discussion on the limits of freedom
of artistic expression when seen as political.

KEY WORDS: art, theatre, politicalness, religiousness, artistic freedom
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Wstep

Celem artykutu jest odpowiedz na pytanie, w jaki sposéb sztuka w rozu-
mieniu sensu stricto, uczestniczy w procesie okre§lanym jako imperializm
kulturowy. Samo pojecie imperializmu kulturowego stalo si¢ w latach 70.
XX wieku niezwykle popularne, oznaczajac wplywy lub wrecz panowanie
kultury jednego panstwa czy osrodka cywilizacyjnego nad innym. Proces
ten ulegl nasileniu w okresie przemian technologicznych, ktéry tworzyt
mozliwoéci oddzialywania przez $rodki medialne. Nie bez przyczyny
teorie imperializmu kulturowego koncentrowaly si¢ na mediach, czesto
tworzgc alternatywne okreslenie — imperializmu medialnego.

Istotne znaczenie ma powigzanie imperializmu kulturowego z dzia-
faniami komercyjnymi, a co za tym idzie powigzanie kultury z rynkiem
oraz okre§lenie, jaki udzial ma w niej sztuka. Wazne jest przy tym stwier-
dzenie, czy sztuka w procesie tym uczestniczy na zasadzie ,utrwalacza”
1stniejacego porzadku, czy wrecz przeciwnie: rynek produktow poszukuje
nowych bodzcow, réwniez ze sfery sztuki, w celu zwiekszenia atrakcyjno-
$ci. W jakim$ stopniu proces ten mozna zaobserwowaé poprzez aktyw-
no$¢ wielkich przedsi¢biorstw medialnych, dziatajacych poprzez wytwory
audiowizualne, reklame, ktére przenoszg sztuke na pole zachowan kon-
sumenckich.
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Z problematyka zwigzkéw sztuki z dominacjg kulturowa zwigzana
jest turystyka, liczba zwiedzajacych muzea 1 galerie czy obiekty na liScie
UNESCO. W tym znaczeniu tre$¢ artykutu powinna daé¢ odpowiedZ na
pytanie, czy dzieki sztuce utrwala sie dominacja kulturowa, czy raczej
dochodzi do wsparcia réznorodnosci kulturowe;.

Y.ad mi¢dzynarodowy a kultura

Zmiany jakie nastgpily w Swiecie w ostatniej dekadzie XX wieku
spowodowaly modyfikacje konfiguracji wspétpracy 1 rywalizacji miedzy
uczestnikami stosunkéw miedzynarodowych!. Pojawily sie nowe pahstwa
1 nowl pozapahstwowl aktorzy stosunkéw miedzynarodowych, nastgpita
zmiana struktury systemu poprzez modyfikacje réznorodnych sieci
powigzan taczacych poszczegdlne podmioty?. Widoczna byla réwniez
zmiana funkcji pelnionych przez poszczegdlne elementy tego systemu
— inne znaczenie zaczely mie¢ réznego rodzaju organizacje miedzynaro-
dowe, pozostajgce w znacznym stopniu poza kontrolg panstwa. Coraz
bardziej widoczne byly zjawiska utraty znaczenia przez Zachéd 1 Péinoc
na rzecz Wschodu 1 Potudnia3.

Zmiany przyniosly réwniez inne spojrzenie na kulture*. Obecnie
kulturze przypisuje si¢ wiekszg role w ksztaltowaniu zachowan, postaw,
tworzeniu podstaw wspdlpracy czy ksztaltowania sposobéw zarzadzania
konfliktem. Postawienie kultury w centrum zainteresowah nauk spotecz-
nych zwigzane jest z pojawieniem sie kilku zjawisk. Jednym z nich jest
zwrot kulturowy, ktéry jako pojecie pojawil sie juz w latach 70. XX wieku.
Animatorzy tego okres§lenia propagowali wzrost znaczenia kultury jako
czynnika w istotny sposéb ksztattujgcego fad miedzynarodowy?.

Przemiany przelomu XX 1 XXI wieku zachodzily w znacznej mierze
w spos6b niekontrolowany, dotyczyly calego globu 1 ujawnily sie gléwnie

1 S.P. Huntington, The Lonely Superpower, ,Foreign Affairs” 1999, vol. 78, nr 2, s. 35-49;
R. Kagan, Powrét historii i koniec marzeni, Poznah 2009, s. 10.

2 ].S. Nye, Konflikty migdzynarodowe, Warszawa 2009, s. 345.

3 B. Balcerowicz, Pokdj i nie-pokdj, Warszawa 2001; R.D. Kaplan, The Coming Anarchy.
Shattering the Dreams of Post Cold War, New York 2000.

4 K. Sarikakis, Legitimating Domination: Notes an the Changing Faces of Cultural Imperialism,
[w:] B. Hamm, R. Smandych (eds.), Cultural Imperialism. Essays on the Political Economy
of Cultural Domination, Peterborough 2005, s. 80-95.

5 P Burke, Historia kulturowa, Krakéw 2012, s. 21.
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w gospodarce 1 kulturze®. Tworzeniu nowego fadu miedzynarodowego
towarzyszyl proces rosngcej wspétzaleznosci 1 wzajemnych powigzan.
Postep technologiczny utatwil rozchodzenie si¢ rozmaitych zjawisk, wzor-
cow czy doswiadczen we wszystkich zakatkach $wiata. Cecha szczegdlng
bylo towarzyszace zjawisko deterytorializacji, ktére prowadzi do rozerwa-
nia zwigzkéw miedzy przestrzenig spoleczng a terytorialnie okre§lonymi
miejscami, odleglo§ciami czy granicami’. Miejsce geografii fizycznej czy
politycznej zajeta geografia spoteczna, ktéra odwotuje sie do réznego
rodzaju zwigzkéw miedzy ludZzmi, znajdujgcymi sie w réznych punk-
tach §wiata. Procesy deterytorializacji dotycza rowniez kultury: lokalna
kultura, ktéra dawniej byla silnie zwigzana z konkretnym miejscem, to
pod wplywem przemian moze si¢ odradzaé w réznych przestrzeniach
geograficznych 1 spotecznych. Mozna nawet okresli¢, ze nie musi by¢
przypisana do zadnej przestrzeni 1 zaczyna funkcjonowaé jako lokalno$é
wyobrazona8.

Przemiany w sferze kultury sg procesem wieloaspektowym®. Wraz
ze wzrostem znaczenia regionalnych mocarstw, zwigzanych z réznymi
kregami cywilizacyjnymi, wzrosto znaczenie kultury, czesto budowane;
w antagonizmie do wzorcéw Zachodul®. Mozna zauwazy¢ walke prze-
ciwstawnych sobie tendencji: tworzy sie system kultury globalnej, choé¢
jednoczeénie z tym zjawiskiem rozwija sie systemy kultur lokalnychl!®.

Pojecia medialny 1 kulturowy imperializm sg uzywane w kontek-
Scie wiekszego wplywu kulturowego pahstwa hegemona postrzeganego
poprzez procesy globalizacji. Imperializm ten jest z pewnos$cig czeScig

6 P Frankowski, Jeden Swiat — wiele ,lgdéw”. Pytanie o ksztalt nowego porzqdku swiatowego,
[w:] A. Chodubski (red.), Ksztattowanie sig nowego tadu miedzynarodowego, Gdansk 2007,
s. 26-27; Z. Bauman, Globalizacja i co z tego dla ludzi wynika, Warszawa 2000; Tenze,
Globalizacja, czyli komu globalizacja, a komu lokalizacja, ,Studia Socjologiczne” 1997, nr 3,
s. 55; A. Dylus, Globdlizacja. Refleksje etyczne, Wroctaw 2005, s. 91; U. Bernardi, Globa-
lizacja i kultury. Przeciw starym i nowym przesqdom, ,Spoleczenstwo” 1998, nr 2, s. 280;
K. Krzysztofek, Kulturowa sciezka globalizacji, [w:] M. Pietra§ (red.), Oblicza proceséw
globalizacji, Lublin 2002, s. 119; K. Krzysztofek, Globalna kultura i globalne zarzqdzanie,
,Sprawy Miedzynarodowe” 2000, nr 1, s. 86.

7 R. Robertson, Globalization, London 1992, s. 54.

WJ]. Burszta, Antropologia kultury. Tematy, teorie, interpretacje, Poznah 1998, s. 159—160.

9 H. Bhabha, The Location of Culture, Routledge, London 1994.

10 J. Kukutka, Wstep do nauki o stosunkach migdzynarodowych, Warszawa 2003, s. 237.

1A, Zietek, Globalizacja a kultura, [w:] A. Zietek (red.), Migdzynarodowe stosunki kulturalne,

Warszawa 2010, s. 91.
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globalizacji'>. W warunkach globalizacji Centrum rozszerza i utrwala
swe mozliwosci poprzez media 1 firmy, ktére zabiegajg o jak najwiekszy
rynek dla swych produktéw. Amerykanski model przemystu kulturowego
stworzyl obszar dla péZniejszej ekspansji handlowej, gdzie firmy traktuja
kulture jako towar poprzez komercjalizacje calej swej sfery dziatania.

Kultura i sztuka

W nauce sformufowano wiele definicji kultury. Rézn1 autorzy, rézne
dyscypliny naukowe 1 szkoly naukowe skupialy uwage na poszczegdlnych
aspektach kultury — zaleznie od stawianych celéw badawczych 1 catosci
zapatrywan na zycie spoleczne.

Sztuka stanow1 czes¢ kultury, obejmujac dziedzine dzialalnosci arty-
stycznej, ktéra jest wyrézniana ze wzgledu na reprezentowane przez nig
warto$cl estetyczne. Mozna przyjaé, ze sztuka to umiejetno$¢ wymaga-
jaca szczegblnego talentu lub specjalnych kwalifikacji. Sztuka stanowi
wszystko to, co powstaje dzieki wyobrazeniom innych, stanowigc doro-
bek cywilizacyjny. Sztuka narodzifa si¢ wraz z poczgtkiem cywilizacji,
najprawdopodobniej zwigzana byla z obrzedami magicznymi, ktére
wyniosta od ludéw pierwotnych. W starozytnosci, czy w $redniowieczu
sztuka oznaczalo tyle, co rzemiosto. W §redniowieczu sztuki dzielono
na pospolite 1 wolne. Pierwsze — to takie, ktére wymagaly wysitku fizycz-
nego np.: architektura, rzezba, malarstwo, krawiectwo, itp., drugie — jak
sama nazwa wskazuje, byly wolne od tych przywar. Zaliczano do nich
arytmetyke, muzyke, logike, itp. Zmiany w klasyfikacji przyniést wiek
o$wiecenia.

W potowie XVIII w. Charles Batteux przygotowal bardzo istotng sys-
tematyzacje!3. Do grona siedmiu sztuk pieknych zaliczono: malarstwo,
rzezbe, architekture, muzyke, poezje, wymowe 1 taniec. Z nich z kolei
wydzielono poezje 1 wymowe jako literature piekng, a w wieku XIX
— muzyke 1 taniec. W Scistym gronie pozostaly jedynie trzy, tworzace
sztuke sensu stricto: malarstwo, rzezba 1 architektura, ktére stanowig
przedmiot badan niniejszego tekstu.

12 Ch. Barker, Making Sense of Cultural Studies, London 2002, s. 21; C. Hamelink, The
Politics of World Communication, London 1994, s. 176; N. Stevenson, The Transformation
of the Media: Globalisation, Morality and Ethics, London—New York 1999, s. 38.

13 H. Read, Sens sztuki, Warszawa 1994, s. 5.
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Imperializm kulturowy

Imperializm kulturowy najczeSciej postrzegany jest negatywnie,
poniewaz kojarzy sie z narzuceniem okre$lonych zjawisk, ktére wplywaja
na ograniczenia lokalnych kultur. Negatywny odbiér dotyczy, réwniez
z innych wzgledéw, amerykanizacji wielu aspektéw zycia 1 w tym zna-
czeniu wigze to zjawisko z imperializmem kulturowym. Aby zlagodzié
negatywny odbi6r kultury amerykanskiej, czesto zastepowano to okresle-
nie pojeciem globalizmu kulturowego!.

Pojecie imperializmu kulturowego stalo sie bardzo popularne
w latach 70. XX wieku 1 zwigzane bylto z rozwojem mediéow!®. Za tworce
pojecia imperializmu kulturowego uwaza sie amerykanskiego socjologa
Herberta Schillera. W swej najwazniejszej, z punktu widzenia przedsta-
wianej ponizej problematyki, pracy, Schiller opisat to zjawisko, dokonujac
ujecia modelowego stosunkéw miedzynarodowych!®. Wedtug Schillera
imperializm kulturowy jest zjawiskiem, w ktérym spoleczenstwa zostaja
wchloniete w ramy wspélczesnego systemu §wiatowego poprzez naklonie-
nie, zmuszenie, a niekiedy przekupienie. W ten sposéb majqg ksztaltowaé
si¢ instytucje spoleczne kraju, ktére dostosowuja nieraz cale spoteczen-
stwo do systemu wartoS$ci 1 struktur panstwa dominujgcego — rdzenia.

Wedlug modelu, struktura systemu miedzynarodowego daje pan-
stwom rdzenia przewage, ktére uzaleznia od siebie panstwo peryferyjne.
Oba osrodki tworzg uklad, w ktérym obiektywne prawa wprawiaja w ruch
rdzef, wzmocniony poprzez wartosci, normy 1 kulture. Wplywaja one
na zasadzie reakcji odsrodkowe] rozprzestrzeniajac si¢ na obwoéd. W ten
sposob dochodzi do cyrkulacji kultury, wartosci czy norm powstatych
w dominujacych panstwach rdzenia 1 przenoszenia ich na peryferia. Sytu-
acja taka przynosi obopédlne korzysci, ale zjawisko to poglebia luke kul-
turowy, ktorej kraje stabsze nie sg w stanie zlikwidowaé, bez rozwiniecia
wlasnej kultury i §rodkéw komunikowanial?.

Opisana za pomocg tego modelu rzeczywisto§¢ sprawia, ze kultura
poszczegblnych narodéw narazona jest na nieustanny naplyw zupetnie
obcych norm, wartoSci, stylu zycia, obyczajowoscl 1 sposobéw drog
rozwoju, przy jednoczesnym catkowitym braku mozliwoséci tworzenia

4 E.W. Said, Culture and Imperialism, New York 1993, s. 97-103.

15 J. Rifkin, Wiek dostepu. Nowa kultura hiperkapitalizmu, w ktérej placi sig za kazdg chwile
Zycia, Wroctaw 2003.

16 H. Schiller, Komunikowanie a dominacja kulturalna, Warszawa 1978, s. 12.

17T, Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teoria i analizy prasy, radia, telewizji 1 inter-
netu, Warszawa—Krakéw 1999.

SP Vol. 50 / STUDIA I ANALIZY 95



ROBERT £OS

jakichkolwiek mechanizméw obronnych. W' takich warunkach w pan-
stwach peryferyjnych zachodzi proces tworzenia identycznych, badz
podobnych do pahstw rdzenia, spolecznych 1 ekonomicznych struktur
ustrojowych!8.

Najbardzie] zainteresowane w utrzymaniu dominacji kulturowej sg
korporacje miedzynarodowe, ktore realizujg w ten sposéb nadrzedny cel,
jakim jest zapewnienie swoim produktom rynkéw na calym §wiecie. Do
realizacji tego celu stosowane sg wszelkie mozliwe Srodki propagandy,
reklamy 1 marketingu oraz public relations. Duze znaczenie ma wiec
swobodny przeplyw informacji, dzieki czemu mozna narzucaé spotecz-
nosci jeden dominujacy model komunikowania spotecznego, a taka moz-
liwoscig dysponujg tylko bogate kraje!®. Zastrzezenia wobec badanego
zjawiska w tym sensie dotyczg tego, ze przenosza pojecie kultury na pole
zachowan konsumenckich. Tym samym ograniczone sa pola obserwacji
rozwoju kultury, co w znacznym stopniu ograniczg zrozumienie 1 wyja-
$nienie pojecia imperializmu kulturowego.

Pojeciu imperializmu kulturowego towarzyszy zatem koniecznos¢
okres§lenia stanu swobodnego przeptywu informacji. Jest to z pewno-
$cig cecha wynikajaca z zasad wolnosci, demokracji, ale tez globaliza-
cji. Czesto te dwa pierwsze traktowane sg jako jeden z najwazniejszych
warunkéw imperializmu kulturowego. W ocenie negatywnej zasada ta jest
probg narzucenia spotecznosci migedzynarodowej jednego, dominujgcego
modelu komunikowania, jako rzekomo uniwersalnego 1 korzystnego dla
wszystkich krajéw. Koncepcja ta bowiem premiuje tylko kraje demokra-
tyczne 1 bogate, ktore sa w stanie zarzadzaé srodkami masowego komu-
nikowania, utrzymujac kontrole nad Swiatows siecig dystrybucji informa-
cji. Teoria liberalna w zakresie swobodnego przeptywu informacji moze
usankcjonowac 1 umozliwi¢ kilku dominujacym ekonomicznie panstwom
narzucenie swoich systeméw kulturowych reszcie §wiata. W tym znacze-
niu imperializm kulturowy oznacza, ze ludzie nie maja w pelni wolne;
woli w decydowaniu o tym, co czujg, robia, mysla 1 jak zyja.

Mozna sie takim zjawiskom przeciwstawié 1 za najwazniejszy waru-
nek sukcesu w procesie niwelowania dysproporcji komunikacyjnych uznat
Schiller tworzenie wlasnej polityki komunikowania przez kraje bedace
ofiarami dominacji kulturowej. Polityka ta powinna uwzglednié¢ rozwoj
alternatywnych, rodzimych struktur 1 produktéw medialnych. Wszystko

18 A. Mattelart, M. Mattelart, Teorie komunikacji. Krétkie wprowadzenie, Warszawa—Krakéw
2001, s. 47.
19 H. Schiller, Sternicy swiadomosci, Krakéw 1976, s. 18-19.
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to powinno prowadzi¢ do przetamania monopolu informacyjnego, aby
nie ulec dominacji w sferze informacji wyprodukowanej przez miedzy-
narodowe koncerny?".

Zwrbcenie uwagl na media oznacza, ze w rozwoju kapitalizmu — infor-
macja 1 komunikacja majg wielkie znaczenie dla spoteczenstwa. Media
1 przemysl rozrywkowy sg kluczowe od konca XX wieku 1 obowigzuja
tu zasady jak w calej gospodarce: konkurencyjnosé, optacalnosé 1 efek-
tywno$¢é. We wspolczesnych panstwach konsumencki styl zycia sprzyja
zjawisku, ktére powoduje, 1z informacja staje sie towarem 1 stuzy zwiek-
szeniu produkcji 1 konsumpcji. Kraje ubogie, ktérych nie sta¢ na sprosta-
nie wyzwaniom zwigzanym z szybkim rozwojem, nabywaniem umiejet-
nosci korzystania z nich maja ograniczony dostep do informacji. Niskie
dochody 1 niskie wyksztalcenie w krajach nierozwinietych powoduja, ze
ta sytuacja jeszcze bardziej sie utrwala.

Swiatowe media

Swiatowe media kofica XX wieku zostaly zdominowane przez
zachodnie firmy, w wiekszoéci rodem z USA. Koncerny amerykanskie
wywierajg duzy wplyw na kulture w krajach peryferii, poprzez narzuca-
nie im zachodniego systemu warto$ci. Zachodnia cywilizacja wytwarza
wiekszo§¢ produktéw medialnych, ktére sa kupowane przez odbiorcéw
z reszty $wiata, dlatego ze sg tansze 1 zakup ich jest bardziej optacalny
niz. uruchomienie wlasnej produkgeji. Lokalni producenci débr kultury
moga konkurowaé z producentami amerykanskimi, pod warunkiem, ze
lokalna produkcja utrzymywana jest na odpowiednio wysokim poziomie
oraz jest bardziej dostepna 1 powszechna.

Chociaz zaréwno globalizacja, jak 1 spoleczenstwo informacyjne to
tematy, ktére czesto sg poruszane publicznie, to pojecie imperializm
medialny zdaje si¢ by¢ ustawicznie pomijany. Byé moze dzieje sie tak
dlatego, ze lezy u podstaw problemu, jakim jest sama informacja, spo-
séb jej oglaszania, czy redagowania. Uwypuklanie kwestii imperializmu
mediéw moze by¢ niepozgdane przez korporacje nadawcze, ktéra czesto
stawla je w negatywnym Swietle, zagrazajac ich rozwojowi?l.

20 P Pawlak, Internet jako narzedzie imperializmu kulturowego, Poznan—Gniezno 2011, s. 42.
2L L. Pokrzycka, W. Mich, Media a demokracja, Lublin 2007; J. Keane, Media a demokracja,
Londyn 1992; B. Ociepka, Populism and media democracy, Wroctaw 2005.
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Warto réwniez podkresli¢ jak wazny jest jezyk komunikacji. W znacz-
nej mierze prostota jezyka angielskiego preferuje 1 rozszerza zasieg kul-
tury amerykanskiej. Ponadto mozliwo$§¢ oddzialywania zwigzana jest
z duza liczbg studentéw obcokrajowcéw, pracownikéw akademickich
1 innych specjalistéw w Stanach Zjednoczonych. Wyksztalceni w osrod-
kach zachodnich w globalnym $wiecie nadal spozywajg produkty kultu-
rowe Zachodu??.

W skali globalnej liczy sie kilka przedsiebiorstw ktére dzialajg w sze-
roko rozumianej sferze mediéw:

— Google, ktéra tworzy spétka Alphabet. Przedsiebiorstwo opiera swoj
rozwé] o reklamy 1 oczywiScie §wiat Internetu. Firma wyceniana jest
na 59,62 mld USD;

— The Walt Disney Company, ktére kontroluje kanaly telewizyjne
1 radiowe, wytwornie filmowe, oraz wydawnictwa. Firma wyceniana
jest na 22,45 mld USD;

— Comcast wyceniany na 19,72 mld USD; wiekszos¢ jej zysku pochodzi
ze stacji NBC Universal;

— 21Ist Century FOX wyceniony zostal na 18,67 mld USD. Zyski firmy
pochodzg z dziatalnoéci audiowizualnej, gléwnie produkcji filmowe;;

— Facebook wyceniony zostal na 11,49 mld USD. Firma tworzy najwiek-
szy portal spofeczno$ciowy $wiata, gléwnie czerpige zyski z obstugi
medialnej mobilnych urzadzen;

— Bertelsmann AG, jako niemiecka firma specjalizuje sie w rynku telewi-
zyjnym, wydawnictwach prasowych 1 muzycznych. Jest wyceniany na
10,04 mld USD;

— CBS (Columbia Broadcasting System) 1 Viacom, ktére jeszcze w latach 90.
XX w. funkcjonowaly jako jeden koncern. Obecnie Viacom wyceniony
jest na 9,61 mld USD, a CBS na 9,57 mld USD. Giéwna produkcja
pochodzi z sieci telewizyjnych 1 radiowych;

— Baidu jest chinskg wyszukiwarka internetows, jej zysk bazuje na rekla-
mach 1 jest ona wyceniana na 7,895 mld USD;

— News Corp. wcze$niej funkcjonowato jako News Corporation Ruperta
Murdocha koncentrujgcy w swoim reku wydawnictwa prasowe, studia
filmowe, TV 1 portale internetowe. Jest wyceniony na 6,86 mld USD;

— Advance Publications wyceniano na 6,42 mld USD, gléwnie dzieki
posiadanym wydawnictwom ksigzkowym, prasowym oraz sieci inter-
netowej;

22 ]. Braun, Potega czwartej wladzy. Media, rynek, spoleczeristwo, Warszawa 2005, s. 56.
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— iHeartMedia wczesniej znana jako Clear Channel Communications jest
wyceniany na 6,12 mld USD, gléwnie dzieki posiadane;j sieci rozgto-
$ni radiowych;

—  Discovery Communications wyceniona na 6,11 mld USD posiada stacje
telewizyjne;

— Globo to brazylijski koncern medialny, oceniany na 4,83 mld USD.
Uzyskane dochody pochodzg gltéwnie z dziatalnosci na rynku wydaw-
niczym oraz z posiadanych stacji telewizyjnych 1 radiowych;

— Yahoo jest oceniane na 4,62 mld USD. To amerykanski portal inter-
netowy, ktéry opiera swe dochody na reklamach internetowych?3.
Pomimo dominacji zachodnich przedsi¢biorstw medialnych 1 audio-

wizualnych, sytuacja powoli ulega zmianie. Kraje, ktérych gospodarki
sg okreslane jako ,wschodzace”, stopniowo uzyskuja kontrole nad syste-
mami komunikowania we wlasnych spoteczenstwach, wplywajac ponadto
na spoleczenstwo globalne. Dla chcacych uzyska¢ wplywy, wazne jest
opanowanie kanaléw informacyjnych, zwlaszcza $rodkéw informowania
elektronicznego. Kolejnym krokiem na drodze do likwidacji dominacji
kulturowej sg przeobrazenia w systemach komunikowania wewngtrz
samych panstw rdzenia, ktére wplywajg na caly system.

W przypadku sztuki, dzieki mediom 1 audiowizualnym produktom
wszelkie formy ukazujgce malarstwo, rzezbe czy obiekty architektury
moga by¢ obecne w domu przecietnego czlowieka (np. film). O tym,
w jakim stopniu 1 w jaki sposéb sie to dokonuje, w znacznej mierze decy-
dujg wlasciciele mediéw, wsréd ktérych decydujgce znaczenie posiada
zachodni rodowdd.

Rynek sztuki

We wspdélczesnym Swiecie oddzialywanie sztuki zwigzane jest z ryn-
kiem dziatan artystycznych. We wspélczesnym $wiecie utowarowienie
sztuki jest naturalne, stajac sie synonimem sukcesu, ale bedac tez
zgodne z preferencjami wilascicieli wielkich koncernéw. Sztuka stata sie
towarem, cho¢ praktycznie zawsze nim byla, ale wspélczesnie towarem
wrecz w skali masowej. Skala zjawiska wplyneta na utozsamianie Swiata
sztuki z rynkiem sztuki, co nie jest zgodne z rzeczywistoScia. Sporza-
dzony przez ,ArtReviev” ranking najbardziej wpltywowych oséb w §wie-

23 http://businessinsider.com.pl/firmy/najwieksze-firmy-medialne-na-swiecie-google-
disney-i-fox-w-czolowce/k6gvghg (dostep: 2.10.2017).
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cie sztuki pokazuje, ze $wiat sztuki, ktéry okresla wplyw ludzi zwigza-
nych z tg branzg jest zmienny 1 zhierarchizowany. Wedtug ,ArtReview”
w 2016 roku pierwszg dziesigtke tworzy grupa najbardziej wptywowych
ludzi — wrecz instytucji®*:

1. Hans Ulrich Obrist — szwajcarski krytyk 1 historyk sztuki, dyrektor

Serpentive Galleries (Londyn);

2. Adam Szymczyk — polski krytyk sztuki, dyrektor artystyczny festi-
walu Documenta 14 (Kassel) 1 Berline Bienale; kurator Kunsthalle Basel,
3. Iwan & Manuela Wirth, szwajcarscy wspétwtasciciele galerii Hauser

& Wirth;

4. David Zwirner — niemiecki wspétwlasciciel 1 dyrektor David Zwirner

Gallery w Nowym Yorku 1 Londynie;

5. Nicholas Serota & Frances Morris — wspoétdyrektorzy Tate Museum

w Londynie;

6. Larry Gagosian — Amerykanin armenskiego pochodzenia, wlasciciel
Gagosian Gallery;

Hito Steyerl — niemiecka producentka filmowa, pisarka 1 artystka;
Adam D. Weinberg — dyrektor Whitney Museum of Amercian Art;
Wolfgang Tillmans — niemiecki fotograf 1 artysta, pracuje w Londynie;
A1 Weiwei — chinski artysta 1 kurator sztuki (w areszcie domowym).
Krotki przeglad pozwala stwierdzié, ze wspodlczesny §wiat upowszech-
nia zachodnie praktyki 1 dyskurs artystyczny rynku sztuki. W roku
2016 pojawily sie egzotyczne nazwiska z réznych panstw. Miejsce 100
zajeta Delfina Entrecanales — kolekcjonerka sztuki z Brazylii; 99 miejsce
dyrektor narodowej galerii Sztuki z Singapuru — Eugene Tan; 94 miejsce
— Adriano Pedrosa, dyrektor muzeum sztuki wspolczesnej z Sao Paulo;
90 miejsce Yuko Hasegawa — dyrektor Muzeum Sztuki Wspélczesne]
z Tokio; 88 miejsce — Junjung Kim, kurator wystawy 1 projektéw arty-
stycznych z Seulu; 87 miejsce — siostra emira Kataru 1 dyrektorka Katar-
skiego Muzeum Sztuki.

Lista ,ArtReviev” nie pozostawia watpliwosci — §wiat sztuki sie glo-
balizuje, ale jego centrum nie znika, pozostaje nadal na Zachodzie, acz-
kolwiek peryferie sg ruchliwe 1 zmienne. Nadal arty$ci niezachodni, chcge
stac sie waznl, muszg zosta¢ zaakceptowani przez centrum, czyli Zachéd.
W znacznej mierze $wiat sztuki dostosowuje artystow do potrzeb rynku
sztuki. Dzisiejszy globalny §wiat sztuki nie ma jednej polityki, jedne;j
ideologii estetycznej, jednego dyskursu artystycznego, ale jest globalny
1 atrakeyjny jak nigdy wezeénie;.

SN e

24 Zrédto: https://artreview.com/power_100 [strona magazynu ,ArtReview”].

100 STUDIA | ANALIZY / SP Vol. 50



Sztuka jako narzedzie imperializmu kulturowego

W XXI wieku rynek sztuki koncentruje sie nadal w $wiecie Zachodu
poprzez znaczenie doméw aukeyjnych, ktére w wiekszosci sprzedaja
dzieta zachodnich mistrzéw, badZ zachodniej awangardy. Choé réw-
niez czesto kupcami sg bogaci szejkowie czy nowobogaccy z Chin czy
Rosji. Najwazniejsze domy aukcyjne zwigzane sg z Londynem, lecz
wraz z rozwojem rynkéw czesto przenoszg swe siedziby w inne miejsca.
Najwazniejsze z nich to: Christie?® (Londyn, Nowy York, Los Angeles,
Paryz, Bangkok); Sotheby?® (Londyn, Nowy York, Moskwa, Hongkong);
Bonhams?’ (Nowy York, Los Angeles, San Francisco, Sidney, Singapour,
Paryz, Hongkong).

Turystyka kulturowa

Wazng czeScig procesu globalizacji, ktéry wspomaga przeksztalcenie
lokalnych kultur 1 ma mozliwo$ci oddzialywania m.in. poprzez sztuke,
jest turystyka?8. Zgodnie z teorig imperializmu kulturowego, turystyka
moze zwiekszy¢ oddzialywanie pahstw rdzenia. Turysta odwiedzajac inne
kraje pochtania jego produkty, doznaje dos§wiadczen opartych na innych
wzorach. Dotyczy to réwniez turystyki kulturalnej, ktéra w czesci dotyczy
zapoznania sie ze sztukg. Turysta w swej podrézy m.in. zapoznaje sie ze
zbiorami muzealnymi, poznaje miasta z ich ukladem architektonicznym
1 najwazniejszymi zabytkami. Poznawane miejsca najczesciej uwieczniane
sg na fotografiach czy filmie, przenoszac 1 utrwalajgc nowe doznania juz
po powrocie turystéw do wlasnego domu. Wsréd zakupionych pamigtek
nie brakuje replik obrazéw czy charakterystycznych symboli zwiedzanych
miejsc?’.

Rola turystyki w utrwaleniu imperializmu kulturowego jest trudna do
okres§lenia. Pomocna w tym celu moze by¢ analiza dotyczaca zwiedza-
nych krajow oraz odwiedzanych muzedéw oraz zabytkow kultury bedgcych
na liscie UNESCO?3.

25 Strona domowa: www.christies.com

26 Strona domowa: www.sotheby.com

27 Strona domowa: www.bonhams.com

28 K. Walsh, The Representation of the Past: Museums and Heritage in the Postmodern World,
London 1992.

29 D. MacCannell, The Tourist: A New Theory of the Leisure Class, London 1999.

30 Wang N., Rethinking authenticity in tourism experience, ,Annals of Tourism Research”

1992, nr 26 (2), s. 349-370; C.M. Hall, Tourism and Politics: Policy, Power and Place, New

York 1994, s. 21-23.
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Tabela 1. Liczba turystéw wg odwiedzanych panstw

Pozycja Panistwo Liczba turystéw 2014 r. w mln
1. Francja 83,7
2. Stany Zjednoczone 74,8
3. Hiszpania 65,0
4. Chiny 55,7
5. Wrhochy 48,6
6. Turcja 39,8
7. Niemcy 33,0
8. Wielka Brytania 32,6
9. Rosja 29,8

10. Meksyk 29,1

Zrédlo: http://statistics.unwto.org/news (dostep: 11.02.2016).

Najwazniejsze muzea gromadzace okazy sztuki najtatwiej sklasyfiko-
waé z uwagl na liczbe odwiedzajacych. Weéréd nich najwazniejsze znaj-
duja sie w krajach szeroko pojetego Zachodu. Tylko 3 z topowej setki
znajdujg sie w Azji (jeden w Japonii 1 dwa w Chinach), pewna liczba
w Australil 1 w Ameryce Poludniowe;.

Tabela 2. Muzea z najwiekszg liczbg zwiedzajacych

Liczba
Pozycja Nazwa Kraj, miasto odwiedzajacych
w mln rocznie
1 |Louvre Francja-Paryz 7,4
2 |Metropolitan Museum of Art. | USA — Nowy Jork 7
3 |British Museum Wielka Brytania — Londyn 6,4
4 | National Gallery Wielka Brytania — Londyn 6,2
5 | Vatican Museums Watykan 6
6 | Tate Modern Wielka Brytania — Londyn 58
7  |National Galery of Art. USA — Waszyngton 4,2
8 | State Hermitage Museum Rosja — St. Petersburg 4,1
9 |Reina Sofia Hiszpania — Madryt 3,6
10 | Victoria and Albert Museum | Wielka Brytania — Londyn 3,4

Zrédto: The World’s 100 most popular

museums: http://www.listchallenges.com/100-

most-visited-art-museums (dostep: 12.06.2017).
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Warto przyjrze¢ sie réwniez liscie dziedzictwa kulturowego (pomi-
jajac obiekty przyrodnicze). Z uwagi na podzial geograficzny dominuje
Europa 1 Ameryka Pélnocna z liczbg ogdlng 506 obiektéow, w tym az
434 kulturowych. W poréwnaniu Azja, Australia 1 Oceania na li$cie kul-
turowej ma jedynie 177 obiekty. Pahstwa Europy dominujg w zabytkach
kulturowych a stosunkowo mata wielko§¢ obszarowa panstw jeszcze to
tylko potwierdza: Wlochy — 48, Hiszpania — 41, Niemcy 1 Francja po 39,
Wielka Brytania — 26. Z drugiej strony USA z liczbg 9 wéréd zabytkow
kulturowych nie imponuja. Z kolei zupelnie rézne kulturowo Chiny maja
35 obiektéow kultury na liscie UNESCO, Rosja — 17, ale juz Indie — 28,
Iran — 21, Japonia — 16 czy Turcja — 1531, Z uwagi na rozmiar kraju
1 dlugotrwatos§é cywilizacji jednoznaczna jest wielko§¢ 1 znaczenie cywili-
zacjl panstw azjatyckich, co nie oznacza, ze znaczenie kultury zachodniej
maleje w wymiarze oddziatlywania kultury, a szczegélnie obiektow sztuki.

Sztuka w reklamie

Sztuka znajduje si¢ w zakresie zainteresowania specjalistow od
reklamy, ktéra w skomercjalizowanym §wiecie ulatwia sprzedaz towa-
réw. Reklama czerpie inspiracje ze sztuki. Dzieki przywotywaniu dziet
sztuki, reklamowany przedmiot — towar, urasta do rangi niepowtarzalnej,
a wrecz unikatowej. W zamierzeniach twércéw reklamy a producentow
reklamowanego produktu, wrecz osigga warto$¢ siegajacg dzieta sztuki,
ktéra zostaje transponowana na jako§¢ produktu. Reklama jest marke-
tingowym §rodkiem perswazji 1 stala sie nieodlgcznym noénikiem ,prze-
mocy symboliczne}”32. We wspélczesnym $wiecie zjawisko to wzrasta,
gdy obserwujemy gwaltowne przejScie od jezyka werbalnego do jezyka
wizualnego, opartego nie na stowie, lecz na obrazie. W reklamie trady-
cyjnej, komunikat mial informowac o towarze, prezentowaé jego zastoso-
wanie 1 naklania¢ do zakupu. Reklamowana rzeczywisto$¢, zaciera granice
miedzy tym, co realne, a tym, co wyobrazone33. Wspélczesna reklama
nie okre$la w sobie towaru, lecz jest jedynie jego pusta forma, znakiem
czy marka3*.

31 http://www.unesco.org (dostep: 29.12.2017).

32 A. Kisielewski, Sztuka i reklama, Bialystok 1999.

33 M. Lisowska-Magdziarz, Z historii reklamy telewizyjnej, ,Aida” 1997, nr 10-11, s. 30-33.
34 M. Taborska, Spiskowcy wyobragni. Surrealizm, Gdansk 2007.

SP Vol. 50 / STUDIA | ANALIZY 103



ROBERT £OS

Od lat 90. XIX wieku doszto pierwszy raz do zatarcia granic miedzy
sferg sztuki a reklamg3>. Reklama przejmuje jezyk sztuki, postugujac sie
nim z coraz wieksza swoboda. Wspdlczesna reklama w rézny sposob
oddziatuje poprzez wykorzystanie motywow zaczerpnietych z tradycyjnie
pojmowane]j sztuki3°.

Pierwszy, najprostszy sposéb 1 najbardziej czytelny dla odbiorcy,
polega na dostownym reprodukowaniu obrazu w komunikacie reklamo-
wym, bez ingerencji w jego strukturze. Ten rodzaj reklamy mozna spotkaé
w reklamie stodyczy marki Ferero Rocher, gdzie uzyto dziet ,Narodziny
Wenus” 1 ,Dawida”, ktére byly autorstwa wloskich mistrzéw renesansu
— Sandro Botticelli 1 Michata Aniota. Reklama jednoznacznie podkresla
wyborny smak wloskiej czekolady, ktéry mozna byto poréwnacé jedynie do
dziet mistrzow wloskiego renesansu. Podobny mechanizm zastosowano
w promocji sosoéw 1 musztardy marki Develey, gdzie wykorzystano dzieta
— Michata Aniota 1 Leonarda da Vinci.

Drugi z kolei narusza ,tkanke” zapozyczonych dziel sztuki, nie zacho-
wujac jego autonomicznego statusu. Taka sytuacja ma np. miejsce, gdy
przez ,Pokéj artysty w Arles” pedzla Vincenta van Gogha toczy sie fut-
bolowa pitka, reklamujaca brazylijski magazyn sportowy. Do tej kategorii
wykorzystania dzieta malarskiego nalezy réowniez francuska reklama sieci
telefonii komérkowej Simplus. Reklama wykorzystata obraz o tematyce
historycznej ,Wolno$¢ wiodgca lud na barykady” autorstwa Eugene’a
Delacroix.

Trzeci sposéb wykorzystania dziet sztuki w reklamie okreslany jest jako
yaluzyjny”. Jest to najbardziej wyrafinowany sposéb, wymagajacy najwiek-
szych kompetencji odbiorczych3’. Wyraznie to bylo wida¢ w reklamie
perfum Mahora Guerlain, gdzie wykorzystano malarstwo Paula Delvauxa.
W podobny sposéb sztuka zostata wykorzystana w reklamie samochodu
Mazda, odwotujace] sie do malarstwa Pabla Picassa. Przyktadem tego
rodzaju sztuki w reklamie moze by¢ malarstwo surrealistéw np. Salva-
dora Dali czy René Magritte’a. Obraz , Uporczywo$§¢ pamieci” Salvadora
Dalego, z charakterystycznymi miekkimi zegarami, jest swego rodzaju
autorskim znakiem plastycznym, wymownym 1 czytelnym. Nie powi-
nien dziwi¢ zatem fakt, ze zainspirowalo ono wielu twércéw zwigzanych
z dziedzing reklamy. Pewng zbiezno$¢ z oryginalem widaé w reklamie

35 A. Kisielewski, Sztuka i reklama. Relacje miedzy sztukq i kulturg, Bialystok 2001, s. 53.

36 M. Golka, Swiat reklamy, Warszawa 1994.

37 M. Szwed-Kasperek, Zwigzki reklamy i sztuki — pasogytnictwo czy symbioza, [w:] M. Ostro-
wicki (red.), Estetyka reklamy, Krakow, s. 25-42.
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japonskiej marki samochodéw Lexus3. W reklamie elementy z obrazu
Dalego, przy zachowaniu formy 1 kolorystyki zblizonej do oryginatu,
zastgpione zostaly cze$ciami samochodowymi. W tym kontekscie trudno
nie przyznaé racji ledwo widocznemu hastu reklamowemu, ktére glosi:
Every piece is a masterpiece, bowiem kazda z czeSci, kazdy pojedynczy
element tworzgcy samochéd marki Lexus moze byé postrzegany — tak
jak obraz Salvadora Dalego — jako swoiste arcydzielo, zaprojektowane
1 wykonane z najwigkszej precyzji przez japohskich inzynieréw3°.

Wsréd reklam odwotujgcych sie do obrazéw surrealistéw, pojawiajg sie
takze takie, ktére odwoluja sie do mniej znanych szerszej publicznosci
dziet Salvadora Dalego. Nalezg do nich chociazby brazylijska reklama
funduszy inwestycyjnych AE Investimentos z 2008, ktéra nasladuje
kompozycje obrazu ,Kuszenie §w. Antoniego”. W podobnym duchu
1 estetyce utrzymana jest reklama Volkswagena wykorzystujaca motywy
tworczoéct René Magritte ,Syn czlowieczy”#0.

Zakonczenie

Imperializm kulturowy wykorzystujacy czesto sztuke w waskim zna-
czeniu, trudny jest do oceny 1 okres§lenia mozliwosci dziatania. Przy-
toczone przyklady oddzialywania poprzez sztuke w znacznym stopniu
dotycza bogacacych sie¢ elit, ktére uczestniczg w rynku sztuki. Wowczas
w znacznym stopniu ma to wplyw na okreslenie tozsamosci tych warstw
spotecznych, ktére stajg sie bardziej kosmopolityczne. W bogatszych
spoteczenstwach sztuka inaczej jest postrzegana, réwniez w reklamie,
gdzie spotyka si¢ z przychylnym odbiorem 1 aprobujgcym przyjeciem.
Ubogie spoleczenstwa nie przywigzujg wagl do aspektéw sztuki w rekla-
mie 1 najwazniejszym jej elementem jest promowany towar.

Dzisiejszy, globalny §wiat sztuki nie ma jednej polityki, jednej ide-
ologii estetyczne], jednego dyskursu artystycznego. Praktycznie kazda
instytucja artystyczna 1 kazdy uczestnik §wiata sztuki prowadzi wlasng
polityke. Panstwa, ktére maja mozliwosci lub aspiracje odgrywac zna-
czgcy role we wspolczesnym §wiecie (np. BRIC) powodujg, ze impe-
rializm kulturowy identyfikowany jako Zachdd jest juz nieaktualny. Nie

38 M. Kiere$, Kulturoznawstwo i problem sztuk, ,Rocznik Kulturoznawczy” 2010, t. I, s. 71.

39 J. Caples, Skuteczna reklama, Warszawa 2000.

40S. Bednarska, Wplyw malarstwa surrealistycznego na reklamg wspdczesng, ,Studia Huma-
nistyczne AGH” 2012, t. 11/1, s. 94.
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oznacza to, ze Zachdd utracit wplywy. Wplyw ten jest trwaly, na ile
Centrum tworzg media 1 gospodarka zwigzana z Zachodem. Niemniej
w ciggu kilku ostatnich lat wzrosla rola duzych przedsiebiorstw medial-
nych spoza zachodniego kregu kulturowego. Pomimo odmiennosci 1 one
wykorzystujg instrumenty zachodniej kultury, w tym sztuki, aby odna-
leZz¢ sie na rynku medialnym. Moze zaistnie¢ zatem sytuacja, ze sztuka
1 kultura Zachodu poprzez lokalne firmy bedzie sprawniej oddzialywata
na tozsamo$¢ pozazachodnich kultur. Moze tak by¢ nawet w sytuacy,
gdy wzrasta znaczenie réznorodnych osrodkéw wiladzy spoza kultury
zachodniej. W aspekcie sztuki moze sie okazac, ze jej oddzialywanie jest
wieksze, co nie musi by¢ zwigzane ze wzrostem uwrazliwienia na dziefa
mistrzow. Sztuka oddzialujac poprzez reklame, rynek audiowizualny czy
rozwdj turystyki wykorzystuje w znacznej mierze kulture obrazkowa (od
malowidetl na$ciennych po cyberprzestrzen), ktéra miata 1 ma wielkie
znaczenie w okresleniu strefy wplywéw.

STRESZCZENIE

We wspdlczesnym §wiecie imperializm kulturowy, okre§lany czesto jako medialny,
ulega znaczeniowym przeobrazeniom. Narzucanie wzorcéw, norm, warto§ci czy
kulturowej tozsamosci we wspdlczesnym Swiecie stopniowo przestaje by¢ domeng
Zachodu. Sztuka sensu stricto nadal tu stanowi wazny element; w sposéb bierny,
jak 1 aktywny okreéla znaczenie kultury Zachodu. Globalizacja 1 rynek konsumenta
sprawiajg, ze sztuka jest wykorzystywana jako wazny element kulturowej dominacj.
Nadal wielkie przedsiebiorstwa medialne zwigzane sg z Zachodem, ale stopniowo
przestaje to by¢ elementem trwalym 1 niezmiennym. Udzial sztuki w procesie
imperializmu kulturowego mozna najtatwiej zaobserwowaé poprzez aktywnosé
turystyczna, liczbe odwiedzajacych muzea, skale handlu dzietami sztuki oraz sztuke
pojawiajacg sie w reklamie.

Robert fos
ART ASs A TooL OF CULTURAL IMPERIALISM
In the contemporary world the meaning of cultural imperialism, often described

as media imperialism, undergoes transformation. Nowadays, imposing patterns,
standards, values or the cultural identity gradually ceases to be the domain of
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the West. Art sensu stricte still plays an important role here — in both passive
and active way 1t determines the meaning of the Western culture. As a result of
globalisation and the consumer-led market, art is used as an important element
of cultural domination. Large media enterprises are still connected to the West,
although this gradually ceases to be a stable and unchanging element. Participation
of art in the process of cultural imperialism may be observed most easily in tourist
activity, the number of visitors in museums, the scale of trade in works of art and
the art’s presence in advertising.

KEY WORDS: cultural imperialism, media, art
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Wiarszawa dwudziestolecia miedzywojennego byla swoistym miastem
paradokséw. Z jednej strony, stolica odrodzonej Polski byta symbolem
niepodleglego panstwa. Tu kumulowalo sie zycie polityczne, spoleczne
1 kulturalne. Miasto zylo wielkomiejskoscig 1 duchem metropolii. Z dru-
giej strony, to siedlisko réznorodnosci — réznych stanéw majatkowych
1 wielonarodowoscl. Szczegdlne miejsce w owej charakterystyce znajduje
rola 1 znaczenie Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej. Podmiotu
powigzanego z Polskg Partig Socjalistyczng, ktéry poprzez wykreowanie
na Zoliborzu pierwszego osiedla dedykowanego klasie robotniczej, jak
1 aktywistom ruchu socjalistycznego, umiejetnie polaczy! teoretyczne uje-
cla programowe z praktykg codziennej aktywnosci. To wlasnie w WSM
realizowano najpelniej lewicowa doktryne polityczng, bedaca faktycznie
szerokim konceptem aktywnosci oddolnej dedykowanej dla szerokich grup
spotecznych zyjacych we wspélnocie mieszkaniowe). Jednym z waznych
elementdw, stuzacych rozwojowi osobistemu, stata sie kultura. W niej
1stotne miejsce, cho¢ nie nadrzedne, zajal teatr.

Celem niniejszego artykulu jest ukazanie, ze w nowatorskiej spo-
tecznie przestrzeni Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej znalazlo
si¢ miejsce dla dwéch waznych instytucii artystycznych, ktére nie funk-
cjonowaly dla czystej rozrywki, ale pelnily z jednej strony role eduka-
cyjno-integrujaca, a z drugiej stanowily zalgzek eksperymentalnego teatru
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w Polsce. Tezg niniejszego opracowania jest, ze tego typu instytucje mialy
szanse aktywnoéci wlasnie w tym miejscu, ze wzgledu na socjalistyczny
charakter Spétdzielni otwartej na innowacje 1 nowatorskie dzialania
artystyczne, ksztaltujacej przez to oddolng polityke kulturalng. Analizie
zostata poddana aktywno$¢ samej spotdzielni w kontek$cie ruchu kultu-
ralnego, co zostanie ukazane w czesci pierwszej artykutu. Nastepnie, jako
przyktady, poddane analizie zostanie funkcjonowanie Teatru Baj i Teatru
im. Zeromskiego, ktérych odbiorcami byly odmienne grupy spoteczne
— dzieci 1 dorosli, ale pozostawal w ich dzialaniu nadrzedny cel: wysoka
jakos¢ artystyczna tworczosci. W niniejsze] pracy zastosowalismy metode
systemowa, dzieki ktérej dokonaliémy ukazania mikrosystemu — kul-
tury, aktywnoSci teatralnej, na tle dziatalnosci Warszawskiej Spétdzielni
Mieszkaniowe]. W przygotowaniu owego opracowania wykorzystaliémy
wszelkie dostepne materialy publikowane, w tym prase zoliborskiego
podmiotu oraz materialy archiwalne.

Warszawska Spoéldzielnia Mieszkaniowa
— préba realizacji mieszkalnictwa socjalistycznego

Wiarszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa stanowita wyjatkowy na skale
kraju projekt spotecznego budownictwa mieszkaniowego. Mimo niesprzy-
jajacych okolicznosci zewnetrznych, Spétdzielnia starata sie konsekwent-
nie realizowaé swoj gtéwny cel — udostepnianie dobrze zaprojektowanych
1 stosunkowo tanich mieszkah robotnikom 1 ich rodzinom. W koncep-
cjach 6wcezesnych dziataczy WSM , mieszkanie” oznaczalo nie tylko tech-
niczne rezydowanie w danym lokalu mieszkalnym 1 wynikajaca z tego
przynalezno$¢ do poszczegdlnego gospodarstwa domowego, ale réwniez
bycie czeScig swoistej ,republiki spéldzielczej”, wspdlnoty, do ktérej
nalezg 1 — co wiece] — w ktdrej zyciu partycypujg wszyscy mieszkancy
osiedla. Spétdzielnia byta wspdlnota ideowa, tworzong w duzej mierze
przez dziataczy socjalistycznych 1 komunistéw, w zwigzku z czym miata
stanowi¢ namiastke przyszlego ustroju socjalistycznego, ,wyspg socjali-
zmu” na kapitalistycznym morzu. Do najbardziej zasluzonych dziata-
czy WSM mozna zaliczy¢ jej wieloletniego prezesa Teodora Toeplitza,
Mariana Nowickiego, Stanistawa Szwalbe oraz Stanistawa Totwinskiego,
prezydenta Warszawy w latach 1945-1950. Na terenie dwéch osiedli
wchodzacych w sktad WSM, przez caly okres dwudziestolecia miedzy-
wojennego, dzialaly organizacje powigzane z ruchem robotniczym, znaj-
dujacym sie wowczas pod silnym wplywem Polskiej Partii Socjalistycz-
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nej oraz z ruchem spétdzielczym. W obrebie Spétdzielni funkcjonowaty
réwniez wlasne instytucje gospodarcze, spoteczne 1 o§wiatowo-kulturowe,
jak chociazby Spéldzielnia Spozywcow ,,Gospoda Spétdzielcza”, Pierwsza
Pralnia Spéldzielcza, Spoteczne Przedsiebiorstwo Budowlane czy Stowa-
rzyszenie ,Szklany Domy”.

Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa zostala powotana 11 grudnia
1921 r. przez dziataczy wywodzacych sie z robotniczego ruchu spétdziel-
czego 1 klasowych zwigzkéw zawodowych, ktére wowczas byly czeScig
obozu socjalistycznego. Wsréd czlonkow-zatozycieli oprécz oséb zwigza-
nych z Polska Partig Socjalistyczng znalezli sie réwniez komunisei 1 bez-
partyjni spotecznicy zaliczani do kregu tzw. lewicy spolecznej!. WSM
powstal w kontekécie ogromnego niedoboru mieszkan robotniczych,
z ktéorym Warszawa zmagala sie, bez wiekszych sukceséw, od drugiej
potowy XIX wieku. Odrodzona Rzeczpospolita, wyciehczona walkami
o byt 1 granice, nie byla w stanie ruszy¢ z ogélnokrajowym programem
budowy mieszkan na wynajem, tudziez konsekwentnie wspiera¢ stoteczny
samorzad w zakresie budowy mieszkan komunalnych. Mimo tego, ze
na powolanie do zycia Spoéldzielni wplynely tez partykularne interesy
czlonkow (czes§é zalozycieli mieszkala w wynajmowanych pokojach na
stancjach), w zalozeniach byla ona przede wszystkim projektem skiero-
wanym do robotnikéw 1 ich rodzin, ktérzy dla lewicowych inteligentéw
stanowili najwazniejszy punkt odniesienia ich aktywnosci politycznej. Co
ciekawe, w uchwalonym statucie — oraz jego pdzniejszych poprawkach
— nie faworyzowano explicite robotnikéw, a jako gléwne cele dziatalnosci
Spéldzielni wyszczegdlniono ,dostarczanie 1 wydzierzawienie czlonkom
tanich 1 zdrowych mieszkan drogg samopomocy zbiorowej oraz przy
poparciu instytucji panstwowych 1 komunalnych” oraz ,zaspokojenie
wspélnemi [sic!] sitami kulturalnych potrzeb czlonkéw”?. Zatem w prze-
ciwiehstwie do powstajacych przez caly okres II Rzeczypospolite] spél-
dzielni mieszkaniowo-budowlanych, ktére zbudowawszy swoim czlonkow
mieszkania, przekazywaly im réowniez prawo wlasnosci do lokalu, WSM
dziatal jako spéldzielnia mieszkaniowa typu lokatorskiego, z wyrazng
ambicja wplyniecia na ksztalt zycia spolecznego mieszkancéw. Ten nad-
datek spoleczno-kulturalny byt w dwudziestoleciu miedzywojennym ewe-
nementem nie tylko na skale Warszawy, ale rowniez 1 Polski.

L J.A. Szymanski, Warszawska Spdtdzielnia Mieszkaniowa 1921-1970. Zarys dziejéw, War-
szawa 1989, s. 9-12.

2 Brzmienie artykutu 2 z roku 1930 Statutu Warszawskiej Spéldzielni Mieszkaniowej, War-
szawa 1930.
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Od momentu zalozenia w 1921 r. do konca 1938 r. Spéldzielnia
oddata do uzytku ponad 1650 mieszkan o réznych metrazach 1 typolo-
giach. Pomimo trudnosci w uzyskaniu odpowiednich gruntéw 1 kredy-
téw oraz wybuchu ,Wielkiego Kryzysu”, WSM prowadzita nieustanng
dziatalno$¢ budowlang od 1925 r. do wrze$nia 1939 r. Jak wspomniano,
spéltdzielcy wzniesli od podstaw dwa nowoczesne 1 funkcjonalne osiedla,
zamieszkale pod koniec 1938 r. przez tacznie 5390 oséb. Mimo usilnych
starah dzialacze WSM nie byli jednak w stanie w pelni zrealizowaé gltéw-
nego celu — czyli dostarczenia rodzinom robotniczym dobrze zaprojek-
towanych mieszkan: Na Osiedlu zoliborskim odsetek robotnikéw wéréd
mieszkancow, wynoszacy w 1929 r. jeszcze 47 proc., spadl gwaltownie do
25 proc. w 1935 r., aby osiggna¢ w 1938 r. poziom 31 proc. (na zamiesz-
kanym gléwnie przez robotnikéw Rakowcu odsetek ten oscylowal wokét
88 proc.)3. Gwaltowne zmniejszenie udziatu robotnikéw na Zoliborzu
byto spowodowane przede wszystkim kryzysem ekonomicznym przetomu
lat 20. 1 30. XX wieku, ktéry doprowadzit do tego, ze robotnicy nie byli
w stanie oplaci¢ czynszu za wuesemowskie mieszkania. Stosunkowo nie-
mala wysoko$¢ optat wynikala z koniecznosci splacania odsetek wysoko
oprocentowanych pozyczek zagranicznych, do wziecia ktérych spéldziel-
nia byla zmuszona z powodu braku nalezytego wsparcia ze strony wladz
samorzadowych, a w niektérych okresach réwniez 1 pahstwowych. Do
tego dochodzi fakt, ze przy pierwotnym wyliczeniu czynszéw kierowano
sie przedkryzysowym poziomem plac. Wiladze Spoétdzielni, ktére byly
zainteresowane podtrzymaniem jej robotniczego charakteru, zareagowaly
na trzy sposoby: po pierwsze, umozliwily dtuznikom odpracowanie swo-
ich zaleglosci na budowach realizowanych przez Spoleczne Przedsiebior-
stwo Budowlane, aby zapobiec grozgcej utracie mieszkania. Po drugie,
zaczely wspoélpracowaé z dwoma monopolami panstwowymi, z ktérymi
zawarly umowy patronackie na dostarczenie mieszkan dla ich robotnikéw.
Po trzecie, odeszly od swojego pierwotnego zalozenia dotyczacego wiel-
kosc1 mieszkania dla rodziny robotniczej, ktére poczatkowo miato mieé
co najmniej dwa pokoje 1 zaczeto faworyzowal realizacje tanszych 1 bar-
dziej dostepnych péttorapokojowych mieszkan robotniczych z wydzielong
kuchnig. Koncepcje spoteczne, a w nim roli kultury, stanowily pochodna
szerokiego programu politycznego Polskiej Partii Socjalistyczne;.

3 E. Mazur, Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa 1921-1939. Materialne warunki bytu
robotnikéw i inteligencji, Warszawa 1993, s. 43-50.
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Ideologia Polskiej Partii Socjalistycznej w latach 1918-1939

Polska Partia Socjalistyczna pelnita w systemie partyjnym II Rzeczy-
pospolitej funkcje istotna, aczkolwiek nieporéwnywalnie mniejsza niz jej
socjalistyczne partie siostrzane w wiekszosci krajéw zachodniej Europy.
Wraz z postepowym skrzydlem ruchu ludowego, skupionym wokét Pol-
skiego Stronnictwa Ludowego ,Wyzwolenie”, a od 1931 roku bedacym
w lewicowej frakeji zjednoczonego Stronnictwa Ludowego, PPS stanowita
gltéwng site polskiej lewicy. Mimo lojalnej postawy wobec Panstwa Pol-
skiego socjalisci pozostawali przez wiekszos¢ okresu dwudziestolecia mig-
dzywojennego w opozycji wobec rzagdu — do wyjatkéw nalezg krétkotrwaly
1 bedacy pod silnym wplywem marszatka Pitsudskiego rzad pepesowca
Jedrzeja Moraczewskiego (18 XI 1918 r. — 16 I 1918 r.), objecie przez
Ignacego Daszynskiego teki wicepremiera w Rzgdzie Obrony Narodowe]
(lipiec 1920 r. — styczen 1921 r.)* oraz uczestnictwo socjalistow w koali-
cji rzadowej pod kierownictwem Aleksandra Skrzynskiego (listopad
1925 r. — kwiecien 1926 r.), ktérej upadek odegral wazng role w wypad-
kach poprzedzajacych zamach majowy’. Na podstawie obowigzujacych
w okresie II Rzeczypospolitej programéw partii (programu uchwalonego
na XVII kongresie PPS w maju 1920 r. oraz tzw. ,programu radomskiego”
z 1937 r.) oraz projektu konstytucji przygotowanego na przetomie lat
1920/21 przez socjalistycznych postéw mozna zobrazowac¢ miedzywo-
jenng PPS jako partie socjalistyczng, demokratyczng 1 republikanska
(propanstwowa). Z punktu widzenia niniejszej analizy nalezy odnie$§¢
si¢ do pierwszej cechy, ktéra wyraza stanowisko do spraw spolecznych,
w tym kultury.

PPS byla przede wszystkim partig o profilu socjalistycznym. Domi-
nujaca frakcja pepesowcéw opowiadala sie za ,rewizjonistycznym mark-
sizmem” w duchu propagowanym pod koniec XIX wieku przez Eduarda
Bernsteina, naczelnego ideologa Niemieckiej Partii Socjaldemokratycznej,
uzupelnionego o tzw. ,humanizm socjalistyczny”, ktéry poprzez akcen-
towanie ludzkiego aspektu walki klas mial wskazywaé na odmienno$é
metod ruchu socjalistycznego od tych stosowanych przez komunistéw,
zwlaszcza w Zwigzku Radzieckim®. Oficjalnym celem partii byto wiec
stopniowe przejScie od ustroju kapitalistycznego do socjalizmu — blizej
nieokre$lonego, ale rozumianego jako system polityczny pozbawiony klas
spotecznych 1 wyzysku. Mialo to sie sta¢ za pomoca polaczonych sit klas

4 ]. Holzer, PPS. Szkic dziejéw, Warszawa 1977, s. 96-99.
5 J. Tomicki, Polska Partia Socjalistyczna 1892—1948, Warszawa 1983, s. 280.
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robotniczej 1 chlopskiej, ktére drogg reform parlamentarnych przeforsuja
zmiane ustrojowa. SocjaliSci byli zwolennikami gospodarki mieszanej®
1 dgzyli w swoim programie politycznym do stopniowego uspolecznienia
najwazniejszych galezi gospodarki, w tym w pierwszej kolejnosci komu-
nikacji, gérnictwa 1 hutnictwa, przejecia przez samorzady przedsiebiorstw
dostarczajgcych ustugi komunalne, nacjonalizacji bankowosci, lasow 1 wod,
realizacji gruntownej reformy rolnej oraz wprowadzenia mechanizméw
partycypacji robotnicze] w procesie decyzyjnym w zaktadach pracy”’.
W drugiej czeécet lat 30. XX wieku Polska Partia Socjalistyczna zaczela
coraz bardziej akcentowal istotng role panstwa w procesach ekonomicz-
nych, stajac si¢ zwolenniczkg gospodarki planowej — ekonomisci zwigzani
z partig intensywnie dyskutowali interwencjonistyczne koncepcje Hen-
ri’ego de Mana 1 — w mniejszym stopniu — Johna Maynarda Keynesa®.

Wraz z uchwaleniem , programu radomskiego” z 1937 r. socjalistyczny
projekt polityczny oficjalnie wykracza poza pole ekonomiczne obejmujgc
réwniez postulat zbudowania ,nowej kultury”, ktéra przez wsparcie nie-
skrepowanego czynnikami zewnetrznymi rozwoju duchowego jednostki
wzbogaca zarazem zycie zbiorowe. Co wiece], to wlasnie dzialanie w sfe-
rze kulturalnej bylo dla socjalistéw konieczne, by mogta dokonaé sie
zmiana spoleczna, o czym wprost stanowit ,program radomski”: ,Tylko
czlowiek niezalezny duchowo, nie zdany na taske 1 niefaske niczyjej
samowoli, moze wykrzesaé z siebie moc charakteru 1 entuzjazm, nie-
zbedne dla §wiadomego twércy dziejéw. Tylko mysl pracujgca swobod-
nie otwiera przed ludzkoécig nowe szlaki. Tylko sztuka samodzielna,
wyrosta z 1stotne] potrzeby wewnetrznej artysty, zasluguje na miano
sztuki prawdziwej. Wszystkie te czynniki razem wziete moga dopiero
wplynaé pozytywnie na ustalenie etyki zbiorowej w zyciu spolecz-
nym”?. Te zalozenia starano si¢ implementowaé w Warszawskiej Spét-
dzielni Mieszkaniowe;].

6 Projekt Konstytucji Zwigzku Polskich Postéw Socjalistycznych, art. 6: ,Rzeczpospolita przy-
stosowuje formy wlasno$ci do potrzeb spolecznych 1 intereséw pracy. Wszystkie §rodki
wytwarzania, komunikacji 1 wymiany podlegaja kontroli Rzeczypospolitej. Panstwo
ujmowac bedzie w sposéb ustawowo przepisany dojrzate do uspotecznienia galezie pro-
dukcji pod swéj zarzad bezposredni.” http://lewicowo.pl/projekt-konstytucji-rp-zwiazku-
polskich-poslow-socjalistycznych/ (dostep: 14.10.2018).

7 H. Janowska, T. Jedruszczak (opr.), Powstanie II Rzeczypospolitej, Wybdr dokumentéw
1866—1925, Warszawa 1984, s. 559.

8 T Zarnowski, Polska Partia Socjalistyczna w latach 1935-1939, Warszawa 1965, s. 194-212.

9 Program Radomski PPS. uchwalony na XXIV Kongresie w Radomiu, w dniu 2 lutego 1937 r.,
oprac. G. Ilka, W. Krasowski, Warszawa, brak daty wydania.
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Osiedle spotdzielcze
jako wyraz uspolecznienia sfery mieszkaniowej

Wysunieta przez Polska Partie Socjalistyczng koncepcja ,uspolecz-
nienia gospodarki” jest czesto mylnie rozumiana jako postulat upan-
stwowlenia najwazniejszych galezi gospodarki narodowej. W istocie
uspolecznienie nie wigzalo sie dla socjalistow z przeistoczeniem przed-
sieblorstw prywatnych w przedsiebiorstwa panstwowe, ale przede wszyst-
kim ze stopniowym przeksztalceniem tych pierwszych w spéldzielnie!?.
Spoéldzielnia to podmiot korporacyjny, ktéry ma za zadanie realizowac
dla swoich czlonkéw cele gospodarczo-uzyteczne 1 dziata na zasadach
non-profit. Taka forma wlasnoSci zbiorowej jest zazwyczaj polaczona ze
stosunkowo szeroko zakrojong mozliwoscig partycypacji jej czltonkéw
w procesach decyzyjnych. Spétdzielnie moga przybieraé rézne postaci:
istniejg m.in. spéldzielnie pracy (spéldzielca jest zarazem pracowni-
kiem, jak 1 wlaScicielem przedsiebiorstwa), spétdzielnie spozywcow,
ktére zaopatrujg swoich czlonkéw w artykuly codziennej potrzeby po
nizszych cenach niz rynek, oraz spétdzielnie mieszkaniowe, realizujace
dla swoich cztonkéw budowe mieszkan. Dla ruchu socjalistycznego sp6l-
dzielczo$¢ stanowita szczegdlnie atrakcyjny segment zycia spolecznego.
Adam Préchnik, historyk 1 prominentny dziatacz spétdzielczy zwigzany
z lewicowg frakcjg PPS, tlumaczyl na tamach ,Robotnika”: ,Po pierwsze,
spoldzielczosé jest to walka z wyzyskiem, a klasa robotnicza najwiece;j
clerpi od wyzysku. Po drugie, sp6ldzielczos¢ jest to ostabienie kapitali-
zmu, a klasie robotnicze] najbardziej zalezy na jego klesce. Po trzecie,
spoldzielczosé jest to dziatalnosé gospodarcza obliczona nie na zysk, ale
wylgcznie na zaspokojenie potrzeb, a to jest wlasnie zasada, ktérej hotduje
klasa robotnicza. Po czwarte, spétdzielczosé jest wielka szkota, w ktérej
wychowuja sie kierownicy zycia gospodarczego, ktérzy nie mysla kate-
goriami kapitalistycznymi, ktérzy sg prawdziwie uspotecznieni, a takich
dziataczy potrzebuje dzi$ klasa robotnicza, potrzebowaé bedzie jeszcze
wiecej jutro”l. Spétdzielczo$é idealnie wpisywata sie w ideologie socja-
listéw, poniewaz miala by¢ czym$ w rodzaju ,socjalistycznego konia tro-
janskiego”, ktéry wprowadzatl do kapitalistycznego spoleczehstwa II Rze-
czypospolitej elementy przysztego uspotecznionego tadu, jak np. wspdlng

10 A. Préchnik, Formy gospodarki uspolecznionej, [w:] A. Prochnik, Wybdr publicystyki, War-
szawa 1971, s. 242-245.

11 A. Préchnik, Przed zjazdem spétdzielczym, [w:] A. Préchnik, Wybdr..., Warszawa 1971,
s. 313.
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wlasnoé¢ srodkéow produkeji, samorzadnos¢ gospodarczg, planowanie
gospodarcze, uniemozliwiajgce marnotrawstwo surowcOw 1 pracy oraz
likwidacje zysku jednej klasy kosztem drugiej. Ruch spétdzielczy, w kté-
rego rozwoj angazowali sie takze ludowcy, osiagnat jak na polskie warunki
status masowego — w 1938 r. 333 tys. 0s6b bylo cztonkami péttora tys.
spéldzielni spozywcéw nalezgcych do Zwigzku Spétdzielni Spozywcow
,Spotem”, ktérego taczny obrét handlowy osiagnal wysokosé 150 milio-
néw zlotych, co stanowito jak na 6wczesne czasy bardzo pokazng sume!2.
Istotna role w rozwoju idei spétdzielczej odegrata robotnicza kooperatywa
spozywcza, ktérej organizacje, generujace w 1936 r. 55 procent obrotu
handlowego Zwigzku ,Spotem”, liczyly 95 tys. cztonkéw, korzystajacych
z 818 sklepow!3.

Projekt uspotecznienia tadu gospodarczego obejmowal réwniez tak
istotny przejaw zycia spolecznego, jakim jest mieszkalnictwo. Dziata-
jacy w Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej socjalista Adam Préch-
nik w artykule Dlaczego spdtdzielnia mieszkaniowa? podawal sze$¢ form
budownictwa mieszkaniowego przeznaczonego dla robotnikéw (oraz
dodatkowo jedng mieszang), czyli (1) prywatne budownictwo czynszowe,
(2) budownictwo patronackie zrealizowane przez wiascicieli fabryk dla
swoich robotnikéw, (3) budownictwo pahstwowe zrealizowane z fundu-
sz6w panstwowych 1 pétpanstwowych (np. Towarzystwo Osiedli Robot-
niczych, mieszkania dla urzednikéw 1 wojskowych, dziatalno$¢ budowlana
ZUS), (4) budownictwo samorzadowe, (5) budownictwo wlasno$ciowe,
(6) budownictwo spéldzielcze 1 dodatkowo budownictwo wlasnos$ciowo-
spoldzielcze, ktére stanowi forme mieszang. Prochnik na wstepie odrzu-
cit budownictwo prywatne 1 patronackie ze wzgledu na niski standard
mieszkan 1 zachowal rezerwe wobec projektéw panstwowych — z jednej
strony chwalil poprawe warunkéw mieszkaniowych, z drugiej strony za$
krytykowat fakt, 1z wiekszo§¢ mieszkan jest przeznaczonych dla urzedni-
kéw, a jakos§é programéw budownictwa panstwowego zalezy od arbitralne;
decyzji danego rzadu. Co gorsza, lokator mieszkania zbudowanego 1 admi-
nistrowanego przez czynnik pahstwowy nie czuje odpowiedzialnosci za
swoje miejsce zamieszkania, gdyz traktuje panstwo jako , kamienicznika”.
Do budownictwa realizowanego w ramach samorzadu lokalnego Préch-
nik odnosit sie raczej pozytywnie, zakladajac istnienie w danej gminie
prawdziwego samorzadu bedacego pod wplywem mas pracujacych — tylko
wtenczas byla realna szansa, aby nad biurokratycznym charakterem takich

12 A, ‘Préchnik, Socjalizm a ruch spétdzielczy, [w:] A. Préchnik, Wybdr..., s. 264-269.
13 J. Zarnowski, Polska Partia Socjalistyczna. .., s. 380.
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przedsiewzie¢ zadominowal impuls spoleczny. Mimo wysokiej oceny
budownictwa wlasno§ciowego 1 wlasno$ciowo-spéldzielczego (cztonko-
wie spotdzielni wspélnie budujg dom lub osiedle, po czym mieszkanie
tudziez dom przechodzi na wlasnoé¢ przyszitego mieszkanca) za moznosé
zrealizowania projektéw przez osoby, ktére sg nimi objete bezposred-
nio, Préchnik najbardziej cenil budownictwo spétdzielcze 1 uwazal je za
najbardzie; odpowiednig dla robotnikéw forme mieszkalnictwa. Miesz-
kanie w osiedlu spétdzielczym staje si¢ czym$ wiece] niz przebywaniem
w danym miejscu przez dtuzszy czas, staje sie cze$cig procesu socjalizacji
robotnika w socjalistycznej — a wiec uspolecznionej — spotecznosci. Row-
nie wazny, co korzySci plyngce dla spéldzielcéw z samorzadnej admini-
stracji nad wlasng kolonig mieszkalng, jest proces tworzenia sie wspdlnoty,
ktora nie tylko pomaga sobie nawzajem, ale tworzy zarazem unikatowe
ySrodowisko pracy kulturalno-wychowawcze, zaspokajajgce 1 podnoszace
wlasne potrzeby w tej dziedzinie 1 promieniujgce szeroko wokoto”*. To
wlaénie osiedle spéldzielcze wraz z jego rozbudowang infrastrukturg spo-
teczng, gospodarczg, o§wiatowq 1 kulturalng ma staé si¢ swoistg samowy-
starczalng ,miniaturowa rzeczpospolitg socjalistyczng”, czyli ,idealnym
wprost terenem sluzacym do skupienia wokét siebie wszystkich dziedzin
socjalistycznej gospodarki 1 dziatalnoéci”15.

Socjalistyczna o$wiata jako wyraz socjalistycznej wizji Swiata
i czlowieka

Jedng z najwazniejszych instytucji spotecznych zoliborskiej ,repu-
bliki spéldzielcze)” byl bez watpienia Oddzial Zoliborski Robotniczego
Towarzystwa Przyjaciét Dzieci, kierowany przez pediatre dr. Aleksandra
Landego. RTPD zainicjowalo swoja dziatalno$¢ na Osiedlu Zoliborskim
WSEM we wrze$niu 1928 r. wraz z przejeciem przedszkola od ,Szklanych
Doméw”, zorganizowanego oddolnie z powodu braku stosownych placé-
wek na terenie urbanizujacej sie dzielnicy. Stopniowo, lecz konsekwentnie
zwickszano zakres oferty edukacyjnej Towarzystwa: we wrze$niu 1929 r.
utworzono pierwszy oddzial szkoly podstawowej, w 1932 r. inaugurowano
dziatalnosc¢ biblioteki dzieciecej (od kwietnia 1932 r. do dyspozycji dzieci
byla takze czytelnia), za$§ od 1935 r. dziatalo pod patronatem Towarzy-
stwa Uniwersytetu Robotniczego Gimnazjum im. Bronistawa Limanow-

14 A. Préchnik, Dlaczego spdtdzielczosé mieszkaniowa, [w:] A. Prochnik, Whbdr. .., s. 257-264.
15 A. Préchnik, Spétdzielnia czy spolecznosé, [w:] A. Préchnik, Wybdr..., s. 225.
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skiego. Po godzinach lekcyjnych do dyspozycji uczniéw byla $wietlica,
ktéra oprocz organizowania klubow 1 warsztatow, zapewniata pokdj ciszy
przeznaczony na odrabianie lekcji domowych 1 dawaly mozliwos$é pracy
1 zabawy w ogrodzie. Aby uniezalezni¢ mozliwosé uczeszczania do pla-
céwek edukacyjnych RTPD od zarobkéw 1 pochodzenia spotecznego
rodzicéw wprowadzono progresywne czesne: jesli dochéd miesigczny na
jedna osobe w gospodarstwie domowym byl nizszy od pewnej sumy, albo
rezygnowano z oplat w ogéle (czesne zdolnych gimnazjalistow z ubogich
rodzin finansowano z funduszu stypendialnego im. Teodora Toeplitza) 1.
Szkola RTPD byla jak na éwezesne czasy bardzo nowatorska: w zwigzku
z jej §wieckim charakterem nie organizowano nauczania religii, a kla-
syczna nauka trwala jedynie dwie do trzech godzin dziennie; pozostate
trzy-cztery godziny byly wypelnione zabawami, spacerami, pielegnacja
ogrodu, opiekg na zwierzetami (w zwierzyhcu RTPD zylo okoto 100 oka-
z6w), wycieczkami i pracami recznymi w warsztatach!”. Uczniowie, co nie
tylko wowczas, ale 1 dzi§ stanowi ewenement, zwracali sie do wychowaw-
céw 1 nauczycieli po imieniu — miato to pomée w budowaniu bezposred-
niego, opartego na zaufaniu, stosunku uczniéw do nauczycieli 1 otocze-
nia spolecznego. Aby méc zapewni¢ wuesemowskim dzieciom nalezytg
opieke zdrowotng, RTPD utworzyla wlasny osrodek zdrowia z rozbu-
dowang siecig poradni higieniczno-wychowawczych, wlasnym gabine-
tem dentystycznym oraz kuchnig mleczng dla niedozywionych dzieci!8.
Zoliborska placowka RTPD rozumiata siebie jako integralng cze§¢ Swiata
WSM,, jako autonomiczng ,kontynuatork[e] zadan, ktére realizowaly one
[t]. istniejace na terenie WSM instytucje spoleczne — przyp. C.T.] na
innych odcinkach pracy”!®. Wigzala si¢ z tym réwniez zgodnos¢ jej pro-
gramu z gléwnymi zatozeniami ideologii PPS, co przyznawat dr Landy
w wywiadzie udzielonym dla ,Zycia W.S.M.”: |Nasze metody wychowaw-
cze muszg by¢ zgodne z dgzeniami §wiata pracy. Szkota musi by¢ tez by¢
w tem [sic!] znaczeniu szkolg pracy, musi w mlodziez wpajaé zasade, ze
tylko praca jest Zrédlem szczeScia. Jezeli zgodzimy sie ta zasadg, wkro-
czyliSmy na drogi innej, doskonalszej moralnosci, wykluczajacej wyzysk
czlowieka przez czlowieka... [...] nasza szkota, jak réwniez wszystkie
inne instytucje R'TPD. czynig wszystko, aby powierzone sobie dzieci
wychowywac¢ zgodnie z ideatami klasy pracujacej, by je przysposobié

16 J.A. Szymanski, Warszawska Spdldzielnia Mieszkaniowa. .., s. 127-140.

17 E. Mazur, Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa. .., s. 145-149.

18 Tamze.

19 Czy szkola nasza jest eksperymentalna?, wywiad z A. Landym, ,,Zycie W.ES.M.”, 1934,
listopad, s. 5-6.
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moralnie 1 fizycznie do pracy nad socjalistyczng przebudowa ustroju”20.
Ze stéw dr. Landego wynika zatem, ze celem wychowawczym RTPD
bylo formowanie osobowosci o silnym kregostupie moralnym, dgzacych
do zmiany spolecznej opierajacej sie przede wszystkim na pracy. Wycho-
wankowie WSM nie mieli systemu obalaé, ale przeksztalca¢ za pomocy
wspOlpracy oraz wlasnego wysitku. Szkota nie miata produkowaé rewolu-
cjonistéw, ale ksztalcié pozytywistycznych spotecznikéw. Wielkim sukcee-
sem prowadzonych przez RTPD placowek oswiatowych byt duzy odsetek
uczniéw pochodzacych z rodzin robotniczych. W ostatnich dwoch latach
szkolnych, przed wybuchem II wojny $wiatowe], ustabilizowat sie on na
poziomie 50 proc. w przedszkolu 1 szkole podstawowej oraz 35 proc.
w gimnazjum im. Limanowskiego. W ostatnim roku szkolnym 1938/39
na 614 mieszkajacych w zoliborskiej ,republice spétdzielcze)” dzieci
w wieku od trzech do czternastu lat 155 uczeszczato do nalezacych do
RTPD przedszkola tudziez szkoly, a wigc tylko jedna czwarta dzieci, co
1 tak stanowilo poprawe w stosunku do wcze$niejszych lat?!. Swiadczyio
to przede wszystkim o wyjatkowosci oferty edukacyjnej. Z jednej strony
brak lekeji religii 1 zbytnia ,postepowos§¢” nauczania odstraszata mniej
lewicowych lokatoréw WSM, z drugiej strony to nowatorskie podejscie
przyciagato rodzicéw z calej] Warszawy.

Zoliborska ,republika spétdzielcza”

Wuesemowskim spétdzielcom udato sie w ciagu jednej dekady zbu-
dowa¢ nie tylko funkcjonalne osiedle o duzych walorach estetycznych
1 architektonicznych, ale réwniez wytworzy¢ sprawnie dziatajgcy sied
instytucji 1 wiezi spolecznej. Metafora ,republiki spétdzielcze}” nie
odnosita si¢ w pierwszej kolejnosci do stosunkowo spdjnej architektury
osiedla WSM, ale przede wszystkim do niespotykanego na skale kraju
zaangazowania jego mieszkancéw 1 administracji w zycie spoleczne 1 kul-
turalne osiedla. Spéldzielnia, w ktérej jedng z najwazniejszych postaci byt
oddany cztonek PPS Teodor Toeplitz, powielata de facto wzory funkcjono-
wania partil socjaldemokratycznych: po pierwsze, mimo dalekosieznego
celu koncentrowala sie na doraznej dziatalno$ci budowlanej, nie czekajac
na nadejScie lepszych, ,porewolucyjnych” czaséw dla robotniczej spél-
dzielczo$ci mieszkaniowe] — kontynuowata budowe blokéw mieszkalnych

20 Tamze.
21 E. Mazur, Warszawska Spdéldzielnia Mieszkaniowa. .., s. 150-152.

SP Vol. 50 / STUDIA | ANALIZY 119



DANIEL PRZASTEK, KAMIL TREPKA

nawet w czasach turbulencji politycznych 1 zalamania gospodarczego.
Po drugie, spétdzielcom udalo sie tak skonstruowaé sie¢ dzialajacych
w obrebie WSM instytucji spolecznych, aby niemalze kazda z nich byla
powigzana albo bezposrednio ze Spéldzielnig (,Szklane Domy”, SPB,
Pierwsza Pralnia Spéldzielcza oraz ,Gospoda Spétdzielcza”) albo z jej
patronem politycznym, czyli klasowymi zwigzkami zawodowymi lub
posrednio PPS (m.in. RTPD, Towarzystwo Uniwersytetu Robotniczego,
Robotniczy Klub Sportowy ,Marymont” itp.). Mozna sobie wyobrazi¢
taki wycinek z zycia zoliborskiej rodziny, ktéry dobrze uwidacznia funk-
cjonowanie tej siect: lokatorka IV kolonii WSM, mieszkajaca w bloku
zbudowanym przez SPB, robi codzienne zakupy w sklepie ,Gospody
Spéltdzielcze)”. Raz w tygodniu spotyka sie z kolezankami z Kota Kobiet
,Szklanych Doméw”, poza tym bardzo lubi udzielaé¢ sie w Foto-Klu-
bie, takze dziatajagcym przy Stowarzyszeniu. Jej dwoch syndéw uczesz-
cza do szkél RTPD. Mlodszy jest czlonkiem Czerwonego Harcerstwa
TUR, starszy za§ — gimnazjalista — gra w druzynie mlodziezowej RKS
,2Marymont”. Maz lokatorki, cztonek klasowych zwigzkéw zawodowych,
po pracy chetnie odwiedza czytelnie ,Szklanych Doméw”, aby poczytaé
sobie w spokoju ,Robotnika” 1 ,Przeglad Sportowy”. Obiecal mtodszemu
synowl, ze w nastepna niedziele zabierze go na przedstawienie w Teatrze
Baj, cho¢ wolalby p6j§¢ do kina, mieszczgcego sie w domu spotecznym I
kolonii. Socjalistyczne ,uspotecznienie”, do ktérego nalezy zaangazowa-
nie si¢ w organizacje zwigzane z szeroko pojetym ruchem robotniczym,
nie mialo dokonywac sie za sprawa przymusu, ale na podstawie dobro-
wolnego 1 $wiadomego wyboru. Robotnik powinien widzie¢ instytucje
dzialajace w orbicie partii socjalistycznej nie tylko jako sojusznika, ale
jako ,naturalne” miejsce dla jego aktywnosci.

Formy aktywno$ci kulturalnej mieszkahcow
Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej
w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym

Réwnolegle z oddaniem do uzytku pierwszych lokali mieszkalnych
na Zoliborzu, w Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej (poczatek roku
1927), jej organizatorzy powotlali do zycia Stowarzyszenie Wzajemne]
Pomocy Lokatoréw ,Szklane Domy”. Idea owego bytu wynikala ze sta-
tutu spétdzielni, bowiem, co wspomniano, przewidywal on zaspakajanie
wspolnymi sitami potrzeb kulturalnych cztonkéw 1 mieszkancéw. Program
wzorowano na Zwigzkach Przyjagni Edwarda Jézefa Abramowskiego. Sen-
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sem aktywnos$ci miala by¢ pomoc wzajemna, wspéldzialanie bezintere-
sowne ludzi dobrej woli, ale w wymiarze przyjazni, a nie urzedniczego
obowigzku. Nazwa stowarzyszenia zostala zaczerpnigta z Przedwiosnia
Stefana Zeromskiego??, ktérego literacka prognoza miala urzeczywistniaé
sie w zoliborskiej realnej przestrzeni. Nazwisko pisarza jeszcze powrdci,
gdyz zostanie on patronem funkcjonujgcej w tym miejscu sceny. Inspira-
cji, dla zoliborskiej wspdlnoty, dostarczyl francuski model Lokatorskich
Towarzystw Wzajemnej Pomocy. Statut Stowarzyszenia zostal opraco-
wany w koncu roku 1926 1 zawieral caly katalog pdl aktywnosci 1 formy
organizacyjnej. Mimo ze powotanie Spéldzielni wynikato z pobudek lewi-
cowych 1 aktywnoS$ci czlonkéw Polskiej Partii Socjalistycznej, to w akcie
tworzgcym ,Szklane Domy” zakazywano na zebraniach dyskusji poli-
tycznych 1 religijnych. Intencjg stalo si¢ nie agitowanie 1 wiecowanie, ale
wspdldziatanie, spoleczna wspodtpraca, gdzie kultura miata wspieraé oraz
ksztaltowa¢ mieszkanca 1 obywatela. Stawata sie ona istotnym elementem
budowania §wiadomosci. To przyklad w Polsce, pierwszy raz w historii,
otwarcia na kulture oraz stwarzania szerokiego dostepu do kultury.
Stowarzyszenie nie tylko organizowalo zabawy sylwestrowe, imprezy
karnawalowe 1 wieczorne potancéwki, pelnigce niezmiernie istotng role
w integracji mieszkancéw?3, ale oferowalo réwniez bardziej ambitng oferta,
majacy na celu zwiekszenie u§wiadomienia ideologicznego mieszkahcow.
Jedna z najwazniejszych instytucji z tego pola aktywnosci — swoistg perlg
w koronie ,Szklanych Doméw” — byla zalozona w 1927 r. biblioteka (od
1933 r. noszaca imie Kazimierza Tolwinskiego, jej pierwszego opiekuna,
ktory byt bardzo zaangazowany w jej rozwdj) wraz z uruchomiong w paz-
dzierniku 1930 r. czytelnig czasopism 1 dziennikéw, ktére mieScily sie
w domu spotecznym I kolonii?*. Wypozyczalnia ksigzek, pierwsza na
terenie dzielnicy Zoliborz, cieszyla sie duza popularnoscig wéréd lokato-
réw WSM, o czym $wiadczy pokazny ksiegozbidr, ktéry do kohca 1938 r.
urdst do wielkosci 11576 tytultéw?d, oraz liczba oséb zarejestrowanych
czytelnikéw, wynoszaca 1141 (na 4289 os6b mieszkajacych w 1938 r. na
Osiedlu Zoliborskim)26. Wraz z ukohczeniem domu spotecznego Osie-

22 Ponizsza analiza aktywno$ci kulturalnej Stowarzyszenia Wzajemnej Pomocy ,Szklane
Domy” zostala przygotowana na podstawie: (brak autora), Warszawska Spdldzielnia
Mieszkaniowa (1921-1970). Zarys dziejéw, maszynopis, Archiwum Warszawskiej Spét-
dzielni Mieszkaniowej [dalej AWSM], szafa 51, 5D, s. 83—117.

23 E. Mazur, Warszawska Spdldzielnia Mieszkaniowa. .., s. 145.

2+ Sprawozdanie z dziatalnosci WSM za rok 1938, Warszawa 1939, s. 101-101.

25 E. Mazur, Warszawska Spdldzielnia Mieszkaniowa. .., s. 101-104.

26 Sprawozdanie z dziatalnosci WSM za rok 1938, Warszawa 1939, s. 51.
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dla Rakowieckiego w 1935 r. ,Szklane Domy” otworzyly w nim swoja
drugg biblioteke, zapewniajac mieszkajgcym tam rodzinom robotniczym
dostep do ksigzek, czasopism 1 prasy codziennej. Biblioteki byly inte-
gralng 1 wazng czeScig ,republiki spétdzielczej”, a na ich temat toczyly
sie nawet emocjonalne spory. Ciekawym przykladem jest polemika, prze-
wodniczgcego zarzgdu Mariana Nowickiego z cztonkiem komisji o§wiato-
wej 1 bibliotecznej Stefanem Purmanem, prowadzona na famach dwéch
numerdéw gazetki osiedlowej ,Zycie W.S.M.”. Nowicki w artykule Czytelnia
czy Smietnisko? postulowal, aby czytelnie ,Szklanych Doméw” zrezygno-
waly z abonamentu , brukowcéw”, ktére jego zdaniem prezentowaly albo
za niski poziom (np. krakowski ,Ilustrowany Kuryer Codzienny”) albo
otwartg wrogo§¢ wobec celéw klasy robotniczej (np. zwigzane z Obo-
zem Narodowo-Radykalnym ,ABC — Nowiny Codzienne”)??. Oburzony
Purman odpart zarzuty Nowickiego, stwierdzajac, 1z czytelnia nie moze
kierowad sie Wyiaccznie poziomem kulturalnym danej publikacji, ale
przede wszystkim jej reprezentacyjnoscmL jako przedstawicielki danego
nurtu pohtycznego oraz jej walorami 1nformacyjnym1 Zdaniem Purmana
czytelnia, jako miejsce pracy spotecznikéw, powinna udostepnié im prase
wywodzaca si¢ z kazdego nurtu politycznego, aby mogli oni jg skutecznie
wykorzystywaé w walce politycznej?8. Poza biezacg prasg réznych opcji
politycznych, w czytelni korzystano z gier umystowych: domina, szachow
czy warcabéw. Tu réwniez zainstalowano, co bylo jak na éwczesne czasy
posunieciem bardzo nowatorskim, radioodbiornik z gtoénikiem.

Wsréd innych, pierwszych aktywnosci, nalezy wspomnieé¢ o zlozo-
nych z pracownikéw Opery Warszawskiej, a mieszkancéw spétdzielni,
orkiestrach detej 1 mandolinistow, ktére oprécz wspélnych spotkan,
dawaly publiczne koncerty. Préba utworzenia w roku 1929 zespotu
teatralnego — Kota Dramatycznego Mlodziezy — skonczyla si¢ catkowi-
tym niepowodzeniem. Najpopularniejsza formg aktywnosci byly odczyty.
W latach 1931-1939 uczestniczylo w nich 134 prelegentéw. Dotyczyty
one probleméw spotecznych, wychowawczych czy oswiatowych. W zakre-
sie samorozwoju prowadzono Studium Pracownika Spotecznego, Kursy
Uspotecznienia Ogélnego, Kursy Publicystyczne oraz Popularne Studium
Naukowe. Wazng role pelnily réwniez szeroko rozpropagowane kursy
np. rysunkéw, malarstwa, fotografii. Formg aktywnos$ci staly sie kluby
tematyczne m.in.: Artystyczny, Propagandy Estetyki 1 Pickna, Dysku-
syjny, Filatelistyczny, Esperantystow, Koto Turystyczne, Radio-Klub czy

27 M. Nowicki, Czytelnia czy $mietnisko?, ,,Zycie W.S.M.” 1937, kwiecien, s. 16.
28 S. Purman, Lektura do poduszki, czy orgz w walce?, ,Zycie W.S.M.” 1937, maj, s. 12.
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Gier Umystowych. Na czolo wybijata sie aktywnosé pan, bedaca zalaz-
kiem feministycznego myslenia. W 1931 roku Stowarzyszenie ,Szklane
Domy”, przy udziale Kota Czynnych Kooperatystek, utworzyto Klub
Kobiet. Mimo zapisanego w statucie zakazu poruszania problematyki
politycznej, w tym przypadku stala sie wlasnie ona podstawg pracy
wychowawczo-o$wiatowej.

Wazng role w aktywnoéci kulturalnej odgrywato kino. Rozwdj tej
formy rozrywki, najbardziej popularnej wsréd spoteczenstwa w dwceze-
snym czasle, ze wzgledu na powszechno$¢ 1 niskie koszty wstepu, wplywat
na uczestnictwo w kulturze. 2 maja 1930 roku Stowarzyszenie ,Szklane
Domy” przekazalo do uzytku pierwszg sale pod nazwg ,Kino-Zoliborz”.
Poczatkowo nieme, po dwdéch latach zostalo udzwiekowione. Miato ono
pelni¢ tylko funkceje kulturalno-oswiatows, jednak rozwd; konkurencji spo-
wodowal, ze poszerzono repertuar o tytuly lzejsze. Jednak ideowosé, pro-
blematyka spoleczna pozostala sprawa pierwszoplanowg o czym $wiadczg
seanse radzieckiego obrazu Bezdomni (1931), bedacego opowiescig o losie
dzieci ulicy. W roku 1932 jako nadprogram prezentowano film ilustrujacy
dziatalno$é budowlang WSM autorstwa Eugeniusza Cekalskiego 1 Wandy
Jakubowskiej. Losy tych twércow zwigzane sg ze Stowarzyszeniem Mito-
$nikéw Filmu Artystycznego ,START”, ktére swoje poczatki miato na
Zoliborzu. Kinematograficzny ruch mtodych, walczyt z miatkoscig pol-
skiego filmu, a oryginalna metoda krétkometrazowki, zapisu kroniki fil-
mowe], ukazywala polskg rzeczywisto$¢ od innej strony?® — codziennosci,
a nie wyldealizowanego obrazka komedii 1 melodramatu. Tym samym
stawala si¢ politycznym komentarzem rzeczywistosci. W kolejnych latach
kino upadalo3? i byto restytuowane przez ,Szklane Domy”, a ostatecznie
oddano instytucje w dzierzawe podmiotom zewnetrznym.

Wedle zalozen twércow organizacji, positkujac sie wzorcami francu-
skimi, mieli do niej naleze¢ wszyscy gltéwni lokatorzy mieszkan. Rzeczy-

29 Najbardziej znaczacym obrazem, ktéry mozna okresli¢ manifestem grupy, byt Legion
ulicy (1932) w rezyserii Aleksandra Forda. Rzecz o losach warszawskich matoletnich
gazeclarzy, ,portret niebanalny i nowatorski”, za: J. Ma$nicki, K. Stepan, Warszawscy
inteligenci dyskutujq przy kawiarnianym stoliku, [w:] T. Lubelski, K.J. Zarebski (red.), Histo-
ria kina polskiego, Warszawa 2006, s. 36.

30 Frekwencja w latach 1930-1932 miala tendencje wzrostowg. W pierwszym roku kino
czynne bylo we wrze$niu, pazdzierniku 1 przez polowe grudnia, a liczba widzéw wynosita
na seansach popoludniowych i wieczornych 3665. W kolejnym, gdy sala projekcyjna
funkcjonowata z wytaczeniem dwoéch miesiecy letnich — 25 078. W roku 1932 pokazy
odbywaly sie juz we wszystkich miesigcach co skutkowato liczbg 36 929 widzéw, za:
Kronika, ,,Zycie W.S.M.” 1933, luty, s. 10.
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wisto$§¢ przedstawiala si¢ jednak odmiennie. Na tego typu zbiorowy akces
nie zezwolit Komisariat Rzadu na m.st. Warszawe. Czlonkostwo wyra-
zano indywidualnie, a motywacje niekoniecznie mialy charakter ideowy
1 wigzaly sie z checig wspéldzialania. Wielokrotnie wynikaly z pobudek
materialnych, mozliwoéci korzystania ze §wiadczen Stowarzyszenia. Przy-
stgpienia na Zoliborzu byly progresywne. W roku 1934 ledwo ponad 60%
gléwnych lokatoréw nalezalo do podmiotu, to w roku 1938 juz ponad
70%.

Analiza funkcjonowania Stowarzyszenia Wzajemnej Pomocy Loka-
toréw ,Szklane Domy” ukazuje rzecz znamienna. Owa aktywno$¢ daje
mandat do okreslenia jej mianem szczegdlnego przypadku polityki kul-
turalnej dla czltonkéw spétdzielni. Wytworzenie instytucji dziatajacych
dla 1 na rzecz wspdlnoty, pobudzanie uczestnictwa w kulturze, dawanie
szansy owe] partycypacji, to przyktad odmienny do podejscia do kul-
tury przez rzadzacych w dwudziestoleciu miedzywojennym. Traktowana
marginesowo, pozbawiona wsparcia 1 mecenatu szczebla centralnego,
pozostawata na fasce 1 w skrajnym niedoinwestowaniu przez wladze
miast 1 prywatnych inwestor6w. Widziano w niej tylko produkt, a nie
warto$¢ symboliczng. Przyklad zoliborski udowodnia, ze kultura to czyn-
nik konsolidujacy, budujacy wieZ spoleczna, dajgcy szanse samorozwoju
1 samoksztalcenia, ale dla jego powodzenia niezbednym byt zapat ludzki
1 aktywnos¢ ogélu zainteresowanych.

Teatr Baj

Waznym polem aktywnoSci stalo sie powolanie, catkowicie oddolnie
1 faktycznie przypadkiem teatrzyku kukietkowego, ktéry z czasem przyjat
nazwe Teatr Baj3l. Sceny, ktéra do dnia dzisiejszego funkcjonuje w War-
szawle, cho¢ pod praskim adresem Jagiellonska 54. Artysci, tworcy miejsca,
to jedni z prekursoréw sztuki lalkarskiej w Polsce. Poczgtek aktywnosci
siega roku 1928, gdy aktor warszawski 1 jednoczeénie czlonek Spétdzielni,
Szczepan Baczynski, sprowadzil, po nieudanej imprezie w konserwato-
rium warszawskim przy Okdélniku, szopke krakowskg na Zoliborz. Pierw-
szym adresem zostalo przedszkole w I koloniit WSM. Zimowe pokazy,
ubogie, o niklej technice animacyjnej, spotkaly sie z entuzjastycznym
przyjeciem miodych widzéw. Mimo aplauzu, te pierwsze prezentacje

31 W ponizszej analizie wykorzystano T. Ogrodzinska, Kalendarium teatru «Baj», [w:]
H. Jurkowski (opr.), W kregu warszawskiego «Baja», Warszawa 1978, s. 170-203.
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poddal krytyce Zarzad Oddzialu Robotniczego Towarzystwa Przyja-
ci6t Dzieci. Organizacja dbajgca o wychowanie 1 ksztalcenie dzieci oraz
mlodziezy w duchu socjalistycznym, zarzucita wprowadzenie do spek-
taklu elementéw kultowych 1 religijnych, sprzecznych z edukacjq laicka.
Mimo owych polemik inicjatywa zostala wsparta prywatng subwencja,
w wysokosci 300 zi, dziataczki spotecznej Zofui Lubodzieckiej. Pomoc
okazal réwniez Zarzad RTPD3?, co skutkowalo poczatkiem funkcjonowa-
nia Teatru Kukietek, gdyz pod takg nazwa dziatal w pierwszym okresie.
Wszyscy zaangazowani w tworzenie miejsca pracowall spotecznie, a scena
poczeta samorozwdj 1 samoorganizacje. Juz w roku 1929 do zespotu twoér-
cow dolgezyta specjalistka od twoérczoséci dla dzieci, autorka bajek Maria
Kownacka. W roku 1930, po rezygnacji Baczynskiego, scena przerwata
dziatalnos¢ na kilka miesiecy, aby ja wznowié pod kierunkiem Jana Weso-
fowskiego, nauczyciela, ktéry w WSM organizowal szkote §wiecks. Rolg
teatru miato by¢ wychowywanie emocjonalne przez sztuke. W stworzone]
laickiej szkole, co wynikalo z zalozeh PPS, przywigzywano wielka wage do
edukacji kulturalnej: rysunkéw, §piewu oraz innych zaje¢ artystycznych33.
Réwniez tegoz roku scena przyjeta nazwe Baj’* od sztuki Kownackiej
Bajowe bajeczki i swierszczowe skrzypeczki. Tym samym zapoczatkowano
blisko dziesiecioletnig, do wybuchu II wojny §wiatowej, aktywno$¢ sceny.
Teksty sceniczne pisaly wspomniana Maria Kownacka 1 Lucyna Krzemie-
niecka, a wiekszos¢ spektakli rezyserowal Jan Wesolowski. Przedstawienia
faczyly w sobie dwa gléwne elementy: ogélnoludzkie idee pedagogiczne
oraz to, ze byly wolne od sentymentalizmu 1 tanich moratéw. Kownacka
po latach zauwazata: ,Naszym hastem bylo nie tylko dawa¢, ale uzyskiwac¢,
ale pobudza¢ widza, ile si¢ da, nie oszalamiaé 1 przybija¢ wspaniatoscig
wystawy, ale wciggaé do wspéldzialania, do budowania, wspéltworzenia
dalszego biegu akcji”3>. Nadrzednym bylo wlaczenie mlodego odbiorcy
do odczuwania sztuki, a nie epatowanie tanimi efektami. Dydaktyzm
1 ksztaltowanie uniwersalnych wartos$ci stanowily nadrzedne wartoSci
twércéw Baja. Mimo owych zalozeh wymagania RTPD byly wieksze

32 Scena dzialala pod jego patronatem. Szerzej: S. Baczynski, O szopce na Zoliborzu, teatrze
w Lingen i powojennym «Baju», [w:] H. Jurkowski (opr), W kregu..., Warszawa 1978,
s. 84-87.

33 Zob. J. Wesotowski, O narodzinach i dziatalnosci «Baja», [w:] H. Jurkowski (opr.),
W kregu. .., s. 94-97.

3% Wedtug niektérych zrédet dwezesna pelna nazwa to: Dzieciecy Teatr Kukietek BA], za:
(brak autora), «Baj» — Teatr Rob. Tow. Przyjaciét Dzieci na Zoliborzu, ,,Zycie W.S.M.” 1932,
grudzien, s. 5.

35 M. Kownacka, Wspomnienia i anegdoty, [w:] H. Jurkowski (opr.), W kregu..., s. 112.
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1 mialy stuzy¢ poprzez sztuke ksztaltowaniu postaw spéjnych z zaloze-
niami socjalistycznymi: ,Niewgtpliwie jednak grane dotychczas sztuczki
niepozbawione warto$ci wychowawczych, zbyt mato uwzgledniajg te pier-
wiastki, na ktérych podkresleniu instytucji prowadzacej Teatr specjalnie
zalezy, jak znaczenie pracy, pomocy wzajemnej, pacyfizmu 1 in.”3%.
Deficyt dedykowanych spektakli dla mlodego widza spowodowal, ze
scena podrézowata po dzielnicach Warszawy, jak 1 do innych miast37.
Waznym punktem na owej trasie stalo sie robotnicze miasto £.6dz. To
wlasnie ten kierunek zapoczgtkowal wyjazdy sceny poza stolice. Przed-
siewziecie mialo podwéjny wymiar — pierwszy polityczny, bowiem socja-
lisci sprawowali wladze w tym miescie, drugi propagandowy. Robotniczy
Magistrat wsparl wystepy kwotg 300 zlotych, udostepnit bezplatnie sale
Gimnazjum Miejskiego oraz zakupil cale przedstawienie dla dzieci. Byta
to pierwsza dotacja, ktérag otrzymato RTPD na rzecz prowadzenia teatru.
Dziewieé spektakli obejrzato tgcznie 1466 widzéw38. Mozna okreslié, ze
pierwszy wyjazd zakonczyt sie sukcesem. Owe zdarzenie ukazuje jeszcze
jeden aspekt — traktowanie marginesowo przez wladze tej formy aktywno-
$ci artystycznej. Faktycznie tylko zapal tworcéw 1 bezinteresowna praca na
rzecz mlodego pokolenia dawata szanse funkcjonowania placoéwki, ktéra
miala kierowad sie zasadg samowystarczalnosci. Jan Wesolowski gtéwne
deficyty w owe] pracy, jak 1 dalsze ograniczenia w mozliwos$ci rozwoju
widzial poprzez: (1) zdobywanie 1 stopniowe wzbogacanie repertuaru
o sztuki dedykowane teatrowi kukietkowemu o duzych walorach wycho-
wawczych 1 artystycznych; (2) skonstruowanie 1 zbudowanie ulepszone]
szopki dla szerokiego wykorzystania waloréw inscenizacyjnych 1 mozli-
woscl transportu dla pokazéw w innych czeSciach kraju 1 (3) zdobywanie
nowych widz6éw 1 uznania wéréd szerokiej rzeszy odbiorcéw3?.
Aktywnos¢ sceny kukietkowe) w Warszawskiej Spétdzielni Mieszkanio-
we] to nie tylko prezentacje spektakli, ale rowniez inne formy aktywnosci.
W roku 1934 powstalta Sekcja Pedagogiczna, ktéra zbierala wypowiedzi

36 (brak autora), «Baj» — Teatr Rob. Tow. Przyjaciét Dzieci..., s. 6. W sugestii spoleczno-
1deowej, zalaczonej do konkursu na sztuke dla dzieci (marzec 1934), mozna byto prze-
czytaé: ,Gl6wna mysl przewodnia utworu winna odpowiada¢ spotecznej ideologii §wiata
pracy (dostojehstwo pracy, réwno$¢ demokratyczna, antymilitaryzm, §wiecko$é, pomoc
wzajemna, spoldzielczo$§é, solidarno$é zbiorowa)”, za: T. Ogrodzifska, Kalendarium
teatru «Baj». .., s. 175. To swoisty manifest sceny, mozna uznad, ze idealistyczny 1 trudny
do spelnienia, w krétkiej artystycznej formie dedykowanej dziecku.

37 Kronika, ,,Zycie W.S.M.” 1932, styczef, s. 7-8.

38 (brak autora), Teatrzyk Kukielek w Fodzi, ,,Zycie W.S.M.” 1932, marzec, s. 0.

39 J. Wesotowski, Swego nie znacie, ,,Zycie W.S.M.” 1933, sierpien, s. 3.
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dzieci na temat prezentowanych widowisk oraz organizowano doraZne
obserwacje widowni. To prekursorskie dziatania stuzyto badaniu mtodego
widza — odczué, przezy¢ 1 reakcji — podczas uczestnictwa w widowisku
artystycznym. Znaczacym stalo si¢ rowniez prowadzenie letnich kur-
s6éw lalkarskich, ktorych efekt stanowito wyksztalcenie lalkarzy zdolnych
do samodzielne] pracy wychowawczo-artystycznej. Tym samym rozwdj
nowatorskiej formy artystycznej polskiego teatru.

Owa réznorodna aktywno$¢ Teatru Baj to $§wiadectwo znaczenia i roli
zaangazowania na rzecz dziecl. Zadna partia polityczna, w okresie dwu-
dziestolecia miedzywojennego, nie wyksztalcita tak silnego oddolnego
ruchu artystycznego jak miato to miejsce w przypadku PPS w War-
szawskie] Spétdzielni Mieszkaniowe]. Zalozenia programowo-ideowe
przekuwano w czyn — w dzialalno$¢ teatralng. Cho¢ nalezy zauwazy¢,
ze §rodkéw finansowych na 6w cel praktycznie nie przekazywano. To
potowiczne realizowanie lokalnej polityki kulturalnej, gdzie oczekiwa-
nia stawiano bardzo wysoko wobec ksztaltowania mlodego pokolenia,
ale wsparcia materialnego nie gwarantowano. Sukces instytucji wynikal
gléwnie z bezinteresownej ludzkiej aktywnosci — zapalencéw 1 amatoréow
— mieszkancéw zoliborskiej wspdlnoty.

Teatr im. Stefana Zeromskiego

Krétki epizod funkcjonowania jednego z najciekawszych 1 najbar-
dziej oryginalnych zespoléw artystycznych éwczesnego czasu, Teatru
im. Zeromskiego na warszawskim Zoliborzu, jest idealnym przykladem
dla ukazania organizacji zycia kulturalnego w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym. Dziatalno§¢ owej sceny mozna rozpatrywaé na kilka sposo-
béw. Pierwszym — artystycznym, poprzez analize repertuaru 1 aktywnosci
twoérczej; drugim — organizacyjnym, w jaki sposéb teatr funkcjonowat
1 trzecim — spolecznym — co znaczyt dla mikrospolecznosci dzielnicy.

Powstanie sceny wigze si¢ z postacig wybitne] polskiej aktorki Ireny
Solskiej. W konsekwencji ztamania strajku w Teatrze Narodowym, artystka
opuscita zespét z grupg 16 kolegéw i kolezanek. Poszukujac miejsca dla
realizacji marzen — wlasnej przestrzeni teatralnej, trafita na Zoliborz 1 tu
rozpoczela prace nad powolaniem nowej placéwki scenicznej*. Wobec
deficytu instytucji artystycznej w tejze dzielnicy mieszkaniowej, wsparcie
otrzymala od wladz spétdzielni, co skutkowato mozliwoscig podjecia pracy

40 1. Solska, Pamigtnik, Warszawa 1978, s. 167-168.
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nad pierwsza premierg przygotowang 27 stycznia 1932 w sali przedszkola
przy pl. Wilsona 1#1, cho¢ w kolejnych miesigcach byly to kolejne adresy
dzielnicy z Parkiem Zoliborskim im. Zeromskiego wigcznie. Aktywnosé
Inaugurowano czterema fragmentami z Ré2y Stefana Zeromskiego: spo-
wiedZ Anzelma, scena wigzienna, wspomnienie Czarowica i obrazek
z pracy nauczyclela szkoty ludowej. Obserwator ,Zycia W.S.M.” zano-
towal: ,Swietna inscenizacja Solskiej 1 [Iwo] Galla, teatr bez dekoracyj,
w ktérym kazde drzwi, kazde okno, kazda szyba grata razem z aktorem
szczerze bez szarzy 1 falszywego patosu w bezposredniej bliskosci widza
— stworzyly wrazenie wprost niezapomniane”#?. Minimalizm, uproszczona
inscenizacja 1 wykorzystanie naturalnych mozliwosci architektonicznych
przestrzeni przedszkola, oddawal praktycznie pole aktorskiej grze, ktéra
wysuwala si¢ na plan pierwszy. Przedstawiciel Stowarzyszenia ,Szklane
Domy” w przemoéwieniu premierowym zauwazal: , Teatr Stefana Zerom-
skiego w murach spétdzielni robotniczej, owianej twérczym duchem
Socjalizmu, to zjawisko niecodzienne, niepowszedniego znaczenia 1 warte
blizszego rozwazenia”®3. I rzeczywiscie pierwszy rok aktywnosci to tacznie
jedenascie nowych przedstawien, adresowanych do réznorodnego widza.
Wsréd tytutéw i realizatoréow znalazly sie: Gwattu, co sig dzieje Aleksandra
Fredry, bez dekoracji 1 tylko w kostiumie, z usunietg przegroda miedzy
sceng 1 publiczno$cia, gdzie geniusz autora wywolywal huragany $mie-
chu*; Dzieri paZdziernikowy (1928) Georga Kaisera w rezyserii Solskiej,
w ktérym umieszczono aktorow wéréd widzoéw, grano bez przerw dla

41 W monograficznym artykule po$wieconym scenie B. Frankowska, Teatr im. Zeromskiego
w Warszawie 1932-1933, ,Pamietnik Teatralny” 1963, zeszyt 2 (42), autorka wskazuje
na trzy okresy funkcjonowania. Pierwszy zoliborski, drugi ogélnowarszawski 1 trzeci
— powrét na Zoliborz i réwnoczesna aktywnos$¢ filii placéwki. Irena Solska tak wspomi-
nafa okres tworzenia teatru: ,W mrozny grudniowy wieczér 1931 r. zapukatam do drzwi
jednego z potentatéw Zoliborza, do dyr. Garbusinskiego; wsparta jego cennemi radami
rozpoczetam moja wedréowke od jednego z czotowych czlonkéw Towarzystwa Przyjaciol
Zoliborza, przemitego czlowieka, kpt. Inlendera, poznatam 6wczesnego prezesa Tow.
Przyjaciét Zoliborza, — ptk. Heczko, dalej senatora Januszewskiego... Wszyscy na pyta-
nie, czy chcy teatru na Zoliborzu, odpowiedzieli z zachwytem, ale 1 niedowierzaniem
— czy zdotam co§ stworzy¢”, (ML.L.), Teatr im. Zemmskiego na Zoliborzu, ,Glos Zoliborza
i Marymontu” 1933, nr 1, s. 4.

42 «Réza» Zemmskiego, ,,Zycie W.S.M.” 1932, luty, s. 8.

43 Wedtug Bozeny Frankowskiej przemawiajagcym byl Wiestaw Wohnout. Cytat za: Z prze-
mdwienia inauguracyjnego przedstawiciela Stowarzyszenia Szklane Domy na przedstawieniu
«Rdzy», ,,Zycie W.S.M.” 1932, luty, s. 8. L. Kuchtéwna, Irena Solska, Warszawa 1980,
s. 181, zauwaza, ze po wspomnianym przemoéwieniu jeszcze stowo wstepne wyglaszat
prof. Konrad Gérski.

#  «Gualtu co sig dzieje» Al. Fredry, ,,Zycie W.S.M.” 1932, luty, s. 8.
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wytworzenia efektu skupienia 1 intensywno$ci napiecia dramatycznego*?;
Widowisko rybattowskie (Dziewosteb, Komedia zakowska, Migsopust) na pod-
stawlie tekstéw staropolskich w opracowaniu 1 rezyserii Leona Schillera,
z kostiumami 1 maskami Wactawa Daszewskiego 1 muzyka Romana Pale-
stra, ktory grano przy §wiecach. Barwne widowisko, mienigce sie barwami
1 tetnigce zyciem*%; Sobowtdr dojrzaly debiut Janiny Morawskiej w rezy-
seril Juliusza Osterwy, gdzie podkre$lono umiejetno$é polaczenia watkow
dramatycznych z komicznymi*’; oraz wodewil, komedia muzyczna grana
w otwartej przestrzeni parku Biale fartuszki Konstantego Krumlowskiego
w rezyseril Jerzego Golaszewskiego 1 dekoracjach zbudowanych z przy-
stawek Adama Jablonskiego*®. Scena posiadata wierng, cho¢ nieszeroka,
publiczno$é 1 pozytywne oceny krytyki. Repertuar zaliczano do najcie-
kawszych w stolicy, cho¢ charakteryzowal sie chaosem 1 przypadkowoscia,
faktycznym brakiem dedykowanej twérczosci dla robotnicze] wspélnoty.
Stanowil istotny eksperyment artystyczny, jednak bez dydaktycznego
drogowskazu. Ale mimo owych pozytywéw gral tylko w poniedziatki,
wtorki 1 §rody, bowiem dla wszystkich dni tygodnia brakowato widzéw*.

W poczgtkowym okresie przedsiewziecie to faktycznie prywatna ini-
cjatywa Ireny Solskiej, ktérej jedynie patronowaly wladze spoétdzielni.
Pomoc z ich strony miata charakter symboliczny. Zarzad Towarzystwa
Przyjaciét Zoliborza uchwalit subwencje teatralna, ale w wysokosci tylko
100 zt miesigcznie, a mozna byto jg otrzymac¢ tylko wéwcezas, gdy zespot
grywal nieprzerwanie na Zoliborzu®?. Aktorka z prosbg o wsparcie zwr6-
cifa sie do Ministerstwa Pracy 1 Opieki Spotecznej. Otrzymata dofinanso-
wanie w wysokosci 7000 zt od ministra Stefana Hubickiego, co pozwolito
rozpoczgl dziatalno§é>l. Réwniez otrzymano subwencje z Funduszu Kul-
tury Ministerstwa Wyznan Religijnych 1 O$wiecenia Publicznego, ktéra
wynosila 5000 miesiecznie, co starczalo na minimalne gaze aktorskie.
Pozostale srodki pochodzily z biletéw wstepu, ktére mialy bardzo niska
cene, aby zapelni¢ widownie. Skutkowalo to niedomaganiami material-
nymi aktoréw. Dopiero w maju 1933 roku, wraz z ukonstytuowaniem
sie Studia im. Zeromskiego aktorzy uzyskali stale pensje z Ministerstwa

45 L. Kuchtéwna, Irena Solska..., s. 181-182.

46 S, Marczak-Oborski, Teatr w Polsce 1918—1939. Wielkie osrodki, Warszawa 1984, s. 194;
Widowisko rybattowskie, ,,Zycie W.S.M.” 1932, kwiecien, s. 8.

47 «Sobowtér» w Teatrze im. Stefana Zeromskiego, ,,Zycie W.S.M.” 1932, maj, s. 12.

48 1. Solska, Pamigtnik..., s. 174.

49 Za: E. Krasinski, Warszawskie sceny 1918-1939, Warszawa 1976, s. 200.

50 B. Frankowska, Teatr im. Zlemmskiego..‘, s. 189,

51 1. Solska, Pamigtnik..., s. 169-170.
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Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego®?. Rzeczywistos¢ ukazy-
wala, ze ludno$¢ Zoliborza nie jest w pelni zainteresowana instytucja,
a widz z innych dzielnic miasta byt raczej sporadyczny. Zacie$nianie
wspolpracy z Warszawska Spotdzielnig Mieszkaniowa rozpoczelo sie wraz
z ukonstytuowaniem sie teatru jako spéidzielni pracy, co dokonalo sie
w maju 1932 roku. Do zarzadu weszli: Irena Solska, Szymon Baczynski,
wspomniany twoérca Teatru Kukietek oraz red. Eugeniusz Swierczewski.
W skladzie rady nadzorczej znalezli sie: Ludwik Solski, Leon Schiller,
Wiestaw Wohnout, Szymon Syrkus 1 Artur Gérski. Scena miata pozostaé
regionalng placéwka zoliborska, ale wobec deficytu miejsc do prezentacji
spektakli, w kolejnym sezonie wystepowata réwniez w innych dzielnicach
pod nazwa Teatr im. Zapolskiej. Kluczowym stalo sie stworzenie nowej
przestrzeni na rzecz dzialalno$ci sceny. Zdecydowano, ze stanie si¢ nig
cze$¢ budynku przy ul. Suzina. Dzieki energicznym staraniom kierownic-
twa Teatru, za sprawg audiencji Solskiej u prezydenta Ignacego Moscic-
kiego, Bank Gospodarstwa Krajowego wyrazil zgode na dostosowanie
nowej cze$cl wybudowanej centralnej kottowni dla potrzeb teatru 1 przy-
wrécll Spétdzielni cofniety poprzednio kredyt w wysokosci 40 000 z1.
Teatr otrzymal réwniez obietnice subwencji w wysokosci 4000 zt na urza-
dzenie sali®3. Zgodnie z zachowanymi dokumentami proces powstawania
placéwki teatralnej rozpoczat si¢ 7 kwietnia 1932 roku, gdy polecono
yarch. B. [Bruno] Zborowskiemu sporzadzenie szczegélowego projektu
wykonczenia drugiej czesci kottowni na sale teatralno-kinowa po poro-
zumieniu sie z Ireng Solsky”>*. Efektem stal si¢ projekt autorstwa wspo-
mnianego oraz Szymona Syrkusa, ktéry realizowal w praktyce mysl 1 1dee
teatru symultanicznego. Andrzej Pronaszko, scenograf stwierdzat: ,Jed-
no$¢ przestrzeni teatralnej, jednos$¢ akeji, elastyczno$é sceny 1 wnikanie
widowni w sceng, oto hasta, pod ktérymi odbywata sie praca przygoto-
wujgca plerwszy nowoczesny teatr . Teatr zoliborski architektonicznie
wyrastal z tych zalozen. Nie bylo jednego miejsca sceny, gdyz konstru-
owaly ja wymogi inscenizacji. Podloge podzielono na ruchome podia,
ktére mogly byé podnoszone 1 opuszczane oraz usytuowane w dowolnej
czescl sali. Miala to by¢ przestrzen, gdzie dowolnie konstruowano cze$é
dla akeji scenicznej 1 odbioru przez widzé6w>®. Owe innowacyjne rozwia-

52 L, Kuchtéwna, Irena Solska..., s. 182.

53 (brak autora), Warszawska Spdldzielnia Mieszkaniowa (1921-1970)..., s. 165.

Kronika wydarzen w spéltdzielczosci mieszkaniowej na ziemiach polskich w okresie zaboréw
i w II-¢j Rzeczypospolitej, AWSM, szafa 51, 5D, s. 41.

55 A. Pronaszko, Myl teatralna polskiej awangardy 1919-1939, Warszawa 1973, s. 288.

56 Tamze, s. 290-291.
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zanie lokowalo scene jako najbardziej nowatorskie miejsce w stolicy. To
réwniez jeden z niewielu przypadkéw zbudowania, faktycznie od pod-
staw, budynku teatralnego w Warszawie w latach 1918-1939, co dokonalo
sig nie z inicjatywy panstwa czy miasta, ale wspélnoty spétdzielcze;.
Owe dziatania wlaczaly Teatr im. Zeromskiego w orbite szerszego
zainteresowania spoldzielni. Z prywatnego przedsiewziecia Solskiej sta-
wal si¢ on czgScig sktadowg organizacji. W pazdzierniku 1932 ustalono,
ze gospodarzem Teatru bedzie Towarzystwo Przyjaciét Zoliborza, ktore
mialo prowadzi¢ jego kasg”. Zatem sala stuzyla nie tylko instytucji teatral-
nej, ale réwniez innym podmiotom spotecznym. Ostatecznie w kwietniu
1933 roku WSM podnajeta nowg salg¢ Towarzystwu Przyjaciét Zoliborza
na Teatr im. Zeromskiego w okresie 15 kwietnia — 15 lipca 1933 roku.
Miat by¢ on czynny 3 dni w tygodniu: czwartki, pigtki 1 soboty. Réwnole-
gle z aktywnoScig zespotu Solskie] planowano go$cinne wystepy artystow
stolicy przygotowywane przez komisje teatralng ,Szklanych Domoéw”>8.
4 kwietnia 1933 roku oddano do uzytku nowg sale teatralno-koncer-
towg. Pierwsza premiera grupy Solskiej odbyta si¢ 31 maja 1933 roku.
Zespdl, przemianowany na Studio im. Zeromskiego, zaprezentowal
Boston Bernarda Blume’a w przekladzie 1 adaptacji Jerzego Kossowskiego,
inscenizacji 1 rezyserii Michata Brandta (wlasc. Edmund Weichert)
1 uksztaltowaniu przestrzennym Heleny 1 Szymona Syrkuséw®?. Kon-
strukcja spektaklu to nowatorska forma, w dwudziestoleciu migdzywojen-
nym, faktomontazu. Szczegdlnego reportazu scenicznego wyrazajacego
w formie 1 treSci ,Zeittheater” (teatr wspoélczesny) bedgcy forma walki
politycznej 1 spotecznej. Odrzucajac klasyczny dramat, a wykorzystujac
teksty pisane faktycznie przez otaczajgca rzeczywisto$é, przy wykorzy-
staniu wszelkich §rodkéw scenicznych, ukazywano aktualng problema-
tyke spoleczng®. Utwér, inaugurujacy scene zoliborska, to wzorowany

57 Kronika wydarzen. .., s. 51.

58 Teatr im. Stefana Zeromskiego, ,,Zycie W.S.M.” 1933, kwiecien, s. 5. Ostatecznie 13 maja
1933 roku Zarzad postanowit odnaja¢ Teatrowi im. Zeromskiego sale przy ul. Suzina
catkowicie z zastrzezeniem prawa do korzystania przez ,Szklane Domy” i RTPD.
Czynsz ustalono na 1200 zi, za: Kronika wydarzen. .., s. 63. Jak juz zauwazono twérczo$§é
teatralna nie nalezala do mocnych stron aktywnoseci kulturalnej spétdzielni. W pézniej-
szych latach wystepowaly zespoly artystyczne: Teatr eksperymentalny (1936) 1 krakowski
Cricot (1939), za: (brak autora), Warszawska Spdldzielnia Mieszkaniowa (1921-1970)...,
s. 104.

59 Za: B. Frankowska, Teatr im. Zemmskiego..., s. 193.

60 Za najwazniejszego inscenizatora tej formy artystycznej uznaje si¢ Leona Schillera. Zob.
szerzej po$wiecong arty$cie monografie: Faktomontaze Leona Schillera, red. A. Kuligow-
ska-Korzeniewska, Warszawa 2015.
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na autentycznym procesie sgdowym, z lat 1921-1927, dwéch niewinnie
oskarzonych o mord rabunkowy 1 skazanych na kare §mierci emigrantéow
wloskich, nalezgcych do partii rewolucyjnej: Nicola Sacco 1 Bartolomeo
Vanzettiego. Ulozona chronologicznie bostonska akcja ukazywata walke
milioneréw z elementami rewolucyjnymi. Temat brzmial nowatorsko
1 politycznie. Dodatkowym elementem stawala si¢ eksperymentalna
inscenizacja. Widownie ustawiono w trzech miejscach, pomiedzy ktérymi
zagospodarowano teren gry kolejnych scen. Dekoracje symultaniczne
pozwalaly na szybkg zmiane miejsc akcji. Swoisty montaz, jak w filmie,
osiagnieto dzigki nowatorskiemu wykorzystaniu o§wietlenia. Dzigki owym
zabiegom uzyskano duze tempo przebiegu zdarzen, a ponad czterdziesci
obrazéw rozegrano w blisko dwie godziny®!. Recenzenci chwalili wido-
wisko, jeden z nich oznajmial: ,Zwycigstwo teatralne — na calej linj
Oto — w najszlachetniejszym znaczeniu tego wyrazu — sensacja. Trzeba
bylo na to niewielkiego wysitku garstki entuzjastéw, zeby tam wlaénie,
na Zoliborzu, w najtrudniejszych warunkach — pokaza¢ dobra, twoércza
nowine” %2,

Prezentacje Bostonu szeroko propagowano w przestrzeni osiedla.
Pierwszy spektakl zostal zakupiony przez Stowarzyszenie ,Szklane
Domy”, a jego czlonkowie otrzymali znizke przy wstepie na kolejne
pokazy. Zalecano sztuke, gdyz ,ze wzgledu na jej tendencje spoleczng
1 wysokg warto$¢ artystyczng winni bezwarunkowo zobaczy¢ wszyscy
mieszkancy W.S.M.”63. Mimo owe] agitacji publiczno$¢ robotnicza na
pokazach jawila si¢ marginesowo. Bilans trzydziestu przedstawien wysta-
wionych do wakacji prezentowal sie nastepujaco: teatr odwiedzilo facznie
trzy tysigce oséb, z czego jedna trzecia z osiedla W.S.M., reszta z innych
dzielnic Warszawy. Zwartymi grupami byli obecni: robotnicy tytoniowi
(240 oséb); drukarze 1 metalowcy (po okoto 30), tramwajarze 1 mlo-
dziez Towarzystwa Uniwersytetéw Robotniczych (po 40 oséb) 1 Klub
kobiet pracujgcych (blisko 20 oséb). Wnioski nie byly optymistyczne.
Mieszkancy osiedla, wraz z okolicznymi lokatorami osiedli Zoliborza nie
byli w stanie zapewni¢ egzystencji teatrowi w dzielnicy, a zorganizowanie
widowni robotniczej z calej] Warszawy nie zdato egzaminu. Préba budowy

61 Pelny opis spektaklu mozna odnalezé w: B. Frankowska, Teatr im. Zeromskiego...,
s. 196-204; L. Kuchtéwna, Irena Solska. .., s. 186-187; I. Solska, Pamigtnik. .., s. 178—179;
S. Marczak-Oborski, Teatr w Polsce 1918—1939..., s. 195.

62 Zachowano pisownie¢ oryginalng. J.W. [J6zef Wasowski], «Boston» B. Blume’a. Przeklad
i adaptacja Jerzego Kossowskiego. Studio Teatralne im. St. Zeromskiego, ,Epoka” 1933, nr 24,
s. 9.

63 (brak autora), Studjo im. St. Zemmskiego, ,,Zycie W.S.M.” 1933, maj—czerwiec, s. 12.
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sceny, dedykowanej tylko mieszkancom dzielnicy, z nadzieja samowystar-
czalno$ci 1 z dedykowanym repertuarem, faktycznie nie miala racji bytu
w Owczesne] rzeczywistoscl spoleczno politycznej.

Kolejne 1 zarazem ostatnie premierowe spektakle Studium na Zolibo-
rzu to chybione 1 nastawione na poszukiwanie wszelkimi §rodkami widza
przedstawienia: Gody weselne Leona Schillera w rezyseriit Edmunda Wier-
cinskiego (premiera 17 wrzeénia 1933) oraz § 245 K.K. debiutanta Jerzego
Leszczynskiego (pazdziernik 1933), (rzecz poruszajacg konsekwencje
spoteczne choréb wenerycznych przyjeto z obrzydzemem64) Te wpadki
repertuarowe, a gltéwnie analizowana wczesniejsza premiera Bostonu
doprowadzily do upadku sceny. Dotychczasowi mocodawcy odwrdcili
sie od Solskiej. Oskarzono jg o sprzyjanie komunizmowi, a spektakl
autorstwa Blume’a o podburzanie do zmiany ustroju. Sztuke nakazano
zdja¢ z afisza. W konsekwencji cofnieto subwencje Ministerstwa Wyznan
Religijnych 1 Oséwiecenia Publicznego, tym samym skazujac scene na
niebyt. Réwniez Sekcja Teatralna ,Szklanych Doméw” odmoéwita dalsze;
wspOlpracy®. Jak widaé z powyzszego, ambitny program i eksperyment
artystyczny, ulegl sile pienigdza. To znamienny przyklad, znany z dzi-
siejsze] rzeczywistosci politycznej, mechanizmu ograniczenia wolnosci
wypowiedzi poprzez wstrzymanie finansowania instytucji. Cenzura eko-
nomiczna to jedno z najwazniejszych zagrozen dla swobody twoérczej
w naszym kraju. Najlepsza pointg dla inicjatywy Solskiej niech pozo-
stang sfowa Bronistawa Horowicza, aktora 1 muzyka sceny, ktére oddajg
ducha podejécia do calej kultury przed II Wojna Swiatowa: ,Méwilo sie
w przedwojennej Polsce, ze teatr dobrze i1dacy jest przedsiebiorstwem
dochodowym, Zle idgcy — artystycznym. Od tej strony Solska osiagneta
poziom szczytowy” 0.

Podsumowanie

Wiarszawska Spoétdzielnia Mieszkaniowa, powstata z inicjatywy Pol-
skiej Partii Socjalistyczne], byta, cho¢ nadal istnieje, niezwyklym feno-
menem, na tle Warszawy, ale 1 calego kraju w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego. Nie tylko utworzono osiedle dedykowane braci lewi-
cowe], ale réwniez implementowano zalozenia programowe partii, ktére

64 B. Frankowska, Teatr im. Zeromskiego..., s. 193-194,
65 Szerzej: L. Kuchtéwna, Irena Solska..., s 187-188.
66 B. Horowicz, Nim przeminie wiatr. Wspomnienia, Warszawa 1974, s. 23.
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wyraz mialy w aktywnosci kulturalno-o$wiatowej. Jest to przyklad socja-
listycznego modelu polityki kulturalnej, ksztaltowania oddolnie §wiado-
moscl, pobudzania do samorozwoju, ukazania wagi 1 miejsca kultury dla
wspotkreowania rzeczywistosci spotecznej. W tym miejscu mialy szanse
narodzin innowacyjne formy artystyczne, bowiem otwarto$¢ lewicowa
dawata pole dla eksperymentu. Mimo owego optymizmu, nalezy zauwa-
zyé, ze nie ustrzezono sie 1 bledéw, ktére towarzyszyly calej kulturze,
w okresie po I wojnie §wiatowej, w naszym kraju. Inicjatywy, cho¢ war-
toSciowe artystycznie, a dzi§ pozostajgce legendy, ktére zajmujag pocze-
sne miejsce w encyklopediach 1 almanachach, ale 6wcze$nie nie przy-
noszace zysku, faktycznie z zatozenia byly skazane na niepowodzenie.
Przyktad funkcjonowania Teatru im. Zeromskiego ukazuje jeszcze inne
przyczyny porazki. Deficyt frekwencyjny. Bra¢ robotnicza, mimo przywi-
lejéw w cenie biletu czy grup zorganizowanych, nie byla zainteresowana
tego typu aktywnos$cig w kulturze. Mozna wysnué¢ wniosek, ze projekt
Solskiej pojawit sie za wezeSnie wobec pracy 1 zaangazowania aktywistow
ze ,Szklanych Doméw” nad ksztaltowaniem uczestnictwa w kulturze.
Analizowany przyklad ukazuje jak istotna, dla budowania $§wiadomych
obywateli zaangazowanych w zycie kulturalne, jest edukacja w tej dziedzi-
nie. Ksztaltowanie polityki kulturalnej, z nadziejg szerokiej partycypacii
$wiadomego spoleczenstwa, ma mozliwo$¢ powodzenia, gdy zostanie
wykonana trudna 1 mozolna praca o§wiatowa. Tego uczy przyklad aktyw-
nos$ci w Warszawskie] Spétdzielni Mieszkaniowej, ktéry mogtby stuzyé
dzi§ za wzor dla organizatoréw zycia kulturalnego w naszym kraju.

STRESZCZENIE

Kultura, w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, traktowana byla przez
rzadzacych marginesowo. Pozostawiona prawom rynku nie doczekata sie spdjnego
modelu zarzadzania. Szczegdlnym przypadkiem, gdzie wytworzyta sie oddolna
polityka kulturalna, byta Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa. Ukonstytuowana
z zalozen socjalistycznych wykorzystywata kulture dla konsolidacji mieszkancéw
1 rozwoju wspdlnoty. Celem niniejszego artykulu jest ukazanie owego oryginalnego
zjawiska. Odwolujac sie do zatozeh ideologicznych oraz ksztaltowania instytucji
spétdzielni, ukazano formy aktywno$ci kulturalnej, ze zwréceniem szczegdlnej
uwagi na twoérczo$¢ teatralng — nowatorskg 1 oryginalng wzgledem innych zdarzen
artystycznych 6wczesnej stolicy.
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Daniel Przastek, Kamill Trepka

BETWEEN POLITICS AND CULTURE. ART FOR THE PEOPLE
IN THE WARSAW HOUSING COOPERATIVE

In the interwar period, the ruling authorities considered culture as a matter of
marginal concern. Delivered to the free market, it was not managed in a consistent
way. A particular example of a grassroots cultural policy was the Warsaw Housing
Cooperative. Built on socialistic foundations, it used culture as a way to consolidate
its residents’ community and to develop the latter. The aim of this article is to
show this original social phenomenon. By picturing its ideological foundations and
the Cooperative’s institutional architecture, specific shapes of cultural activities can
be shown, with special regard to its theatrical creation which was more innovative
and original than other artistic events of then-Warsaw.

KEY WORDS: theater, culture, cooperative, socialism, Zoliborz
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Sztuka polityki. Polityka jako sztuka i kicz

Odczucie zazenowania, niesmaku, emocje zupelnie odmienne od
zachwycajacego do$wiadczenia transgresji, wielowymiarowosci, glebi,
wyobrazni 1 porozumienia tworza zadziwiajgce iunctim polityki 1 kiczu.
Dwie dziedziny (polityka 1 sztuka), interesujace z punktu widzenia rela-
cji istotnej dla poruszanego tematu od starozytnosci tworzyly jezykowo
znang kolokacje — ,sztuka polityki”. Ilo§¢ kojarzonych z tym znaczen
jest z pewnos$cig na tyle duza, ze trudna do przedstawienia bez cale]
panoramy europejskiej, wlaSciwie nawet $wiatowe] mysli politycznej,
zastanowienia sie nad mozliwoS$cig rozwigzania probleméw spotecznych
w réznych zakatkach globu 1 w réznym czasie oraz przegladu wszelkich
rozpoznanych 1 stosowanych technik propagandowych czy socjotechnik.
Najczescie] wigze sie ze sposobami realizowania politycznych celéw,
w tym znaczeniu sztukg ich osiggania, uzytecznymi w tym wzgledzie
srodkami, formami realizowania koncepcji politycznych. Wariantami fra-
zeologizmu sg sztuka rzadzenia, sztuka manipulacji politycznej, sztuka
wyboru lub sztuka tego co jest mozliwe. W wersji nader optymistyczne;
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zastosowanie nowych technologii moze spowodowac, ze polityka przesta-
nie by¢ ,sztukg méwienia ludziom tego, co cheg ustyszed”l.
Rozwazania na ten temat majg takze polskie, mniej lub bardziej wspé6t-
czesne, tradycje; koncentrujg sie¢ na politycznych przywédcach, ich biogra-
tiach, inicjatywach, karierach, determinantach osiggania sukceséw w mniej
lub bardziej pokretny sposéb, algorytmach dzialania?. Jesli za$ polityka,
a Scislej rzecz biorge polityczno$é stajg sie przedmiotem zainteresowa-
nia, choéby wspdlczesnej literatury czy filmu, wspomniana pokretnosé
jest moze uproszczonym, niemniej jednak charakterystycznym, skrotem
myslowym, symplifikowang charakterystyka stosunkéw wiadzy, rywaliza-
cji w systemach politycznych, konkurencji ideologicznych wyobrazeh na
temat panstwa, gospodarki, norm wigzacych 1 regulujacych zachowania
ludzi, zderzeh intereséw w mikro 1 makroskali’. Przedstawiane relacje
muszg by¢ niemal westernowe, ttem jest zatem konflikt a bohaterowie
o wyrazistych charakterach staja, wraz z swymi warto§ciami, pistoletami
1 tym wszystkim co ukryte w rekawach, naprzeciw siebie. Réwnie dobra
bedzie konwencja kryminatu czy thrillera*. Z tej perspektywy nic nie moze
by¢ proste, akcja komplikuje si¢ wraz z obnazanymi kolejnymi uwikfa-
niami bohateréw, kazde dno ma jeszcze kilka nastepnych, konstrukeje sa
szkatutkowe. Pozytywni bohaterowie majg na sumieniu, jak sie okazuje,
niejeden wystepek (a sumienia czyste, nieuzywane), negatywni w osta-
tecznym rozrachunku bywaja lepsi. Czytelnik lub widz pozostaje bez
sprawiedliwego 1 moralnie uzasadnionego happy endu, co nie budzi roz-
czarowania, potwierdza by¢ moze obserwacje 1 niepokoje towarzyszace
refleksyjnej obywatelskosci. Swiat spoleczny jest wielowymiarowy, tozsa-
moscl niejednoznaczne, dylematy wyboru 1 pozostajace w sprzecznosci
poziomy lojalno$ci dotyczyly Antygony, angazujg w kulturowych przeka-
zach Zofie (bohaterke powie$ci Wiliama Styrona 1 filmu w rezyserii Alana

L 1. Krastew, Demokracja nieufnych, Warszawa 2013, s. 58.

2 Zob. np. M. Maneli, Sztuka polityki, Warszawa 1967; ,Studia Politologiczne” 1996,
Vol. 1; M. Karwat, Sztuka manipulacji politycznej, Toruh 1998.

3 Szerzej na temat pojeé polityka i politycznos$é jako zmiennych w analizie filmu poli-

tycznego w: K. Minkner, O filmach politycznych. Miedzy politykq, politycznosciq i ideologig,

Warszawa 2012, 35-40.

Nawet w powiesciach 1 filmach biograficznych watki sensacyjne musza by¢ podkoloro-

wane. Chyba mniej prawdopodobny byltby dzi§ sukces takiej fabuly jak np. ,Gandhi”

(rez. Richard Attenborough) z 1982 roku, cho¢ tu politycznoé¢ odbioru mogta by¢ takze

pochodng sytuacyjnych kontekstéw. Projekecja filmu w Polsce w latach 80. nabierata

szczegblnego znaczenia. W kazdym razie wspélczesnie rzadko zdarzajg sie przypadki

widowni wstajace] po zakonczeniu 1 klaszczace], jakby na historyczny bis. Trudno biso-

waé w przypadku kryminatu.
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J. Pakuli), ,Cztowieka z marmuru”, ale 1 ,Batmana”. Tytulami pozyczo-
nymi z przepastnych magazynéw kultury mozna charakteryzowaé poli-
tycznos$¢ a nawet stosunki miedzypanstwowe, ze wspomnie¢ tu przyklady
takie jak ,Kapitalizm zombi” czy ,Zbrodnia 1 kara. Duma 1 uprzedzenie™.
Pozostajac jeszcze na moment w obrebie inspirujgcych metafor
mozna maestri¢ uprawiania polityki postrzegaé zaleznie od okoliczno-
$ci, nieistotne natomiast, czy definiuje sie te dziedzine ludzkiej aktyw-
no$ci koncyliacyjnie, cynicznie lub agresywnie a polityczno$é pojmuje
jako funkcje kojarzong ze zlozonoScia, pluralizmem, wielowymiarowoscig
wspolczesnych stosunkéow spotecznych. Rewersem dla formutly , polityka
jako sztuka” bedzie ,sztuka jako polityka”, bez wzgledu bowiem na epoke
lub twércéw mozna prébowaé dekodowaéd ideologiczne przestania dziet
ludzkiej wyobrazni 1 twérczosci®. W tym rozumieniu sztuka jest nie tylko
formg komunikacji, jej funkcje wizualizujgce, unaoczniajgce, krytyczne,
prowokacyjne, transgresyjne, jakby ich nie zwaé, sg istotne dla kondy-
cji catego spoleczenstwa, w tym takze jego kultury politycznej 1 jakosci
ustroju panstwa. Radykalne wystapienia, poza zwréceniem uwagi, stajg
si¢ elementem kulturowego 1 cywilizacyjnego dorobku (ciekawiej byloby
uzy¢ terminu — arsenaltu), przyczynkiem do niekonczacej sie opowiesci
o dialektyce polityki autonomii 1 autonomii polityki’. Zaniechania w tym
wzgledzie (swoistego rodzaju ideologiczny indyferentyzm) moga mieé
réwnie istotne znaczenie jak przejaskrawiona, krzykliwa ekspresja war-
to$cit waznych z politycznego punktu widzenia. Inna sprawa, ze przed-
stawiciele nauk spotecznych, osobliwie politolodzy, niekoniecznie bywajg
doceniani, jesh chodzi o szerokie, historycznie przekrojowe, interdyscy-
plinarne kompetencje umozliwiajgce badania twérczosci o artystycznych
walorach. Wzajemne zwigzki spoleczenstwa, polityki 1 sztuki sensu stricto
daloby si¢ analizowa¢ podobnie jak skadinad analizuje si¢ 1 przedstawia
idee, ich geneze, koincydencje z szerszymi systemami filozoficznymi lub
normatywnymi, rozliczne wplywy 1 wspélczesng recepcjed.

5 Zob. C. Harman, Kapitalizm zombi. Globalny kryzys i aktualnos¢ mysli Marksa, przet.
H. Jankowska, Warszawa 2011; G. Hofmann, A. Krzemifski, Zbrodnia & kara & duma
& uprzedzenie: Polacy i Niemcy, Berlin—-Warszawa 2007.

6 W. Kostecki, O metaforach, polityce i politologii, [w:] B. Kaczmarek (red.), Metafory poli-
tyki 3, Warszawa 2005, s. 29.

7 Ilustratywne sg tu przyklady z monografii po§wieconej sztuce pahstw Europy Srodkowej
1 Wschodniej po 1989 roku. Zob. P. Piotrowski, Agorafilia. Sztuka i demokracja w postko-
munistycznej Europie, Poznan 2010, s. 85-126.

8 K. von Beyme, On Political Culture, Cultural Policy, Art and Politics, Haidelberg, New York,
Dordrecht, London 2014, s. 101.
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Sztuka w potocznym znaczeniu, nie pojedyncza sztuczka a przeciwnie
wrecz niebywalym prestidigitatorstwem jest — ilekro¢ sie zdarzy — zde-
precjonowanie w opinii publicznej polityki (w ogdle 1 biezgcych polityk),
podmiotéw politycznych, takze rél politycznych, a ostatecznie nawet, co
widaé¢ w polskim wspélczesnym kontekscie — nauk politycznych. Ozna-
cza to psychologiczne wyparcie, symboliczng ucieczke niekoniecznie
motywowang materialistycznymi warto$ciami, emigracje wewnetrzna,
akcentowany mniej lub bardziej wyraznie brak potrzeby aktywnego
uczestniczenia w zyciu politycznym. Przykladowo mozna wskaza¢ na
postawy mlodej polskiej inteligencji oceniajacej dziatania politykéw
przez pryzmat moralnej kompromitacji, czasem $wiadome;j tej przenika-
jacej rézne dziedziny zycia, uniwersalnej niejako, politycznosci, czesciej
uznajace] zdystansowanie za jedyny skuteczny sposéb funkcjonowania
w spoleczenstwie?. Wycofanie 1 bierno$¢ w tych przynajmniej grupach
nie sg bynajmniej pochodng niewiedzy. Empirycznie w lokalnym polskim
wymiarze daje sie potwierdzié, ze atrakcyjno$¢ politycznego zaangazo-
wania, takze w odniesieniu do przyszloéci dzieci, maleje od wezesnych
lat 90. Podobnie w drugiej dekadzie XXI wieku spada 1 konsekwentnie
lokuje sie na najnizszym poziomie zaufanie do instytucji politycznych,
jakkolwiek wzrasta atrakcyjnos$¢ zatrudnienia w publicznym sektorzel®.
Zaangazowanie polityczne a nawet obywatelskie nie jest atrakcyjne row-
niez w innych, nie kojarzonych z miastem czy wyzszym wyksztalceniem,
grupach spotecznych!!.

Stosowanie identycznych terminéw w jezyku nauki 1 jezyku potocz-
nym, jakkolwiek nieuniknione przy opisie kultury 1 spoteczenstwa, rodzi
wiele komplikacji. Nie znaczy to, ze tozsamos$¢ pojel, istnienie innych
od nich pochodnych, synonimicznych czy paralelnych nie bywa Zrédtem
inwencji dwojakiego rodzaju — zabiegéw interpretacyjnych 1 wyrastajacych
z metafory konstrukeji teoretycznych. Polisemiczno§é bywa wadag, zaletg
wowczas, gdy uruchamia wyobrazZnie. Jesli zatem polityka jest sztuka, to
czy jest nig wylacznie w teatralnym sensie (scena, aktorzy, statysci, deko-

9 P Kulas, Inteligenckos¢ zaprzeczona. Etos 1 tozsamosé mlodych inteligenckich elit, Warszawa,
2017, s. 284. Wezeéniej wskazywal na zjawisko depolityzacji generacji mtodych Polakéw
(1 nie tylko) Radostaw Marzecki, skadingd autor bloga o znamiennym tytule ,Homo
Apoliticus”. Zob. R. Marzecki, Mfody obywatel we wspdlczesnej demokracji europejskiej,
Warszawa 2013, s. 73—-111.

10 A. Rychard, Polacy poczgtku drugiej dekady XXI wicku: w systemie i poza nim?, [w:]

W. Adamski (red.), Fenomen ,Solidarnosci” i zmiana ustroju. Polacy 1980-2011, Warszawa

2014, s. 381.

11 K. Szafraniec, Chlopi 1 rolnicy w procesach przeksztatcert ustrojowych, [w:] tamze, s. 530.
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racje, rekwizyty, jupitery, scenariusze, kuluary, sufler czy domniemany
nawet rezyser) czy w znaczeniu znacznie szerszym, obejmujacym rézne
wytwory, kierunki 1 nurty artystyczne. W obu przypadkach ekspresja
bywa oceniana takze w kategoriach estetycznych. Z tego powodu, zasadne
bedg préby dookreslenia kategorii jakg stanowi kicz, osobliwie polityczny
1 przyjrzenie sie mozliwosci wykorzystania jej w analizie przekazu powsta-
jacego w zwigzku z obserwacja sceny politycznej, upolitycznienia réznych
praktyk spotecznych. Niemoznoé¢ dookreslenia, precyzyjnego wyznacze-
nia desygnatéw pojecia kicz nie powinna stanowié¢ przeszkody. Nalezy
jednak poczynié nastepujace zatozenia. Polityczny kicz odnosi sie wylgcz-
nie do tego, co dostepne z perspektywy nieprofesjonalnego obserwatora,
co daje sie widzied, stysze¢ lub co mozna przeczytaé. Politycznosé kiczu
jest w pewnym sensie paradoksem emancypacji — odnosi sig, tak jak sama
polityczno§é, do asymetrii stosunkéow wladzy, do podzialéw wspdlnoty,
w ktérych jedne racje (wola, potrzeby, interesy, upodobania) sg artykuto-
wane 1 dostrzegalne, inne, nie tyle zepchniete na margines 1 wykluczane,
co stanowigce zrédlo komplekséw 1 deprywacji, wstydliwe, obnazane,
wySmiewane, ale nastepnie gloryfikowane (nieistotne w tym momencie
czy samo przez sie czy z koniunkturalnych, instrumentalnych powodéw).
Jego sita wyrazu jest zauwazalna, eksponowanie wypowiedzi nie zawsze
wigze sie jednak z intencjg umownie tu nazwanego ,tworcy wydarzenia”.
Istotny jest przekaz medialny oraz tabloidalne, w dodatku nienasycone,
gusta publiczno$ci. Kicz zawsze posiada odbiorcow, tu takze dzialajg
prawa popytu 1 podazy, bez wzgledu na gust odmienny, to znaczy on jest,
ile bySmy sie nie zastanawiali, kto to kupi. Wystepowanie 1 replikowanie
wypowiedzi, podobnie jak kicz budzacych politowanie, zazenowanie, ma
zwigzek z logikg dziatania wspoélczesnych mediéw, nie one jednak kreujg
wydarzenia (cho¢ moga dokonywaé tendencyjnej selekeji 1 podobnie ten-
dencyjnie komentowaé a ideologiczny profil redakeji najczesciej daje sie
identyfikowac).

Przedmiotem badania w tym wypadku — gdy w centrum lokujemy
pytanie, czym jest polityczny kicz — nie jest sama polityka, tylko narracje
w jakich zostaje przedstawiona. Dyskursywno§¢ polityki 1 sztuki wyka-
zuje podobienstwo chocby przez to, ze obie dzielg 1 zespalaja, operuja
zasobami materialnymi 1 symbolicznymi, w ich przestrzeni odbywa sie¢
niekonczgcy festiwal dystrybucji, rekonfiguracji, przetwarzania pomystow
(energil) w ruch 1 prezentacje, utopii 1 praktyki'?. Niewykluczone, ze
w systemach z atrofig edukacji obywatelskiej opowiesci tego kiczogen-

12 1. Ranciere, Estetyka jako polityka, Warszawa 2007, s. 23-26.
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nego rodzaju — uproszczone 1 przejaskrawione, odwotujace si¢ do stereo-
typéw, eksponujace skandal, zawierajace supozycje lub wrecz demaska-
cje dzialah klientelistycznych, nepotycznych, korupeyjnych, nagannych
z prawnego 1 etycznego punktu widzenia, determinujg obraz polityki jako
sfery dziatan panstwa (w niektérych przypadkach takze relacji miedzy-
panstwowych, ponadnarodowych). Nawet jesli nie przyjmiemy koncep-
cji polityki, ktérej twoércg jest francuski filozof Jacques Ranciere, warto
przypomnied interpretacje uzmystawiajgce jak rozne sg relacje nadawca-
odbiorca w przypadku sztuki 1 polityki. ,Polityka, paradoksalnie, nie
ma tej powszedniej relacji z widzem — dlatego okupuje media, ktére
udzielajg jej miejsca w swoich transmisjach”13. Polityczny kicz jest wobec
powyzszego przyczynkiem do trywializacji obrazu polityki rozumiane]
jako sfera dziatan 1 decyzji podejmowanych przez podmioty polityczne
(pahstwa, ich reprezentacje w postaci organéw wiladzy 1 przywodcow,
partie polityczne, rzadzgcych 1 opozycje).

Metodologicznych wskazéwek dla analizy zjawisk politycznego kiczu
nalezaloby szukaé¢ w tych koncepcjach, ktére starajg siec' akcentowad
dyskursywny charakter $wiata spolecznego jezyka 1 narraCJl tworzqcych
nasze jego wyobrazenie 1 rozumienie, podkreslajg znaczenie ram 1 meta-
for, ich performatywnego charakteru!*. Opowie$é¢ o polityce, ktéra dla
jednych jest emanacjg prawdy, dla drugich eksponowaniem kiczu (uru-
chamiajgcego proste emocje 1 integrujacego potencjalnych odbiorcéw)
mozna analizowaé jako konstrukeje z uzyciem metafor 1 jako samg meta-
fore. Antynomie elitarne — masowe, wyszukane — pospolite, oryginalne
— banalne, artystyczne — bezwarto$ciowe, osobliwe — typowe moga stuzy¢
ilustrowaniu stosunkéw o klasowym charakterze — jak chociazby w kon-
cepcjach Pierre’a Bourdieu lub jak w literaturze obrazujgcej zmiany, jakie
zachodza miedzy spoleczenstwem nowoczesnym 1 postnowoczesnym!.
Pojecie politycznego kiczu daje sie ulokowad w takiej wizji postnowocze-

13 A Zmijewski, Polityczne gramatyki obrazéw, [w:] tamze, s. 7.

14 Uzyteczne sg zatem tezy formulowane na gruncie lingwistyki kognitywnej oraz zatozenia
réznych szkét analizy dyskursu. Zob. szczegdlnie: G. Lakoff, M. Johnson, Metafory
w naszym zyciu, przel. TP Krzeszowski, Warszawa 1988; A. Cienki, The application of
conceptual metaphor theory to political discourse. Methodological questions and some possible
solutions, [w:] T. Carver, ]. Pikalo (red.), Political Language and Metaphor. Interpreting and
changing the World, Routledge 2008, s. 245-297.

15 Pierwszy przyklad dotyczy teorii przedstawionej m.in. w analizie dystynkeji, w pracy,

ktérej nie sposéb tu oméwié, drugi dwéch powieéci. Zob. P. Bourdieu, Dystynkcja. Spo-

feczna krytyka wtadzy sqdzenia, Warszawa 2006; H. Mankell, Wioskie buty, Warszawa

2013; Tenze, Szwedzkie kalosze, Warszawa 2016.
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snosci, w ktérej do opisu proceséw spotecznych zachodzacych na naszych
oczach stuzyé mogg kategorie réwnosci 1 réznicy, projektu spoteczenstwa
1 projektéw w spoleczenstwie, przejrzystoséci 1 dwuznaczno$ci. Akcenty
polozone na ,tu 1 teraz” oraz triade pojeé: ,tozsamo$¢ — réznica — uzna-
nie” sprzyjajg mysleniu o ambicjach indywidualnych 1 grupowych 1 ich
wykorzystaniu tam, gdzie najbardziej liczy sie zysk oraz konsumpcja oraz
w polu wladzy, przeksztalceniu systeméw wartosci, obiektéw pozadania
1 autorytetéw, takze o dystansie 1 rownouprawnionych idiosynkrazjach!®.

Na koniec jeszcze jedno. Tym razem doé¢ banalnie o zmianach spo-
sobéw przekazu informacji, tryumfie obrazu nad slowem 1 nasyceniu
wszelkich tre§ci emocjami, redukeji zachodzace] w obrebie 1 w zwigzku
z ikonografig Internetu. Mozna oczywiScie rozwazaé znaczenie telewizji
1 tzw. nowych czy nowych nowych mediéw dla przeksztalcenia homo sapiens
w homo videns, homo ludens w niepohamowanych desperatéw bawigcych
sie §miercig 1 ,na $mieré¢”, naruszenia ,kodu genetycznego demokracji,
zaprzepaszczenia 1dei O$wiecenial”’. Wazniejsze jest okreslenie rodzaju
1 glebokosci interwencji jaka za tym posrednictwem dokonuje si¢ w kul-
turze 1 spoleczenstwie. Nicholas Mirzoeff stawia wazng, nieobojetng dla
analizy kiczu, populizmu, postnowoczesnego spoleczenstwa teze o tym,
ze dewaluujg sie 1 ulegajg przeksztalceniu systemy reprezentacji w réz-
nych znaczeniach tego slowa. Kultura wizualna przeksztalcita sie dzi$
w majace praktyczne zastosowanie wizualne myslenie, jego wykorzystanie
przez aktywizm wizualny to przedpole spotecznej zmiany (ta dokonuje
sie¢ na poziomie pikseli 1 dzialah je organizujgcych)!8. Koresponduje to
z sygnalizowanym tytulem sposobem kreowania obrazu polityki — moze
on by¢ przedstawiony lub nie, istotniejsze sg wyobrazenia 1 ich prze-
ksztalcenie w determinujgcy postawy stereotyp. Manifestacje kultury
wizualne] rzutujace na nowa charakterystyke zycia spolecznego Piotr
Sztompka nazywa spoleczenstwem ikon, spoleczenstwem spektaklu, spo-
teczehstwem autoprezentacji, spoteczenstwem designu 1 spoleczenstwem
podgladactwal®.

16S. Simon, The ,Postmodern Turn” in the Social Sciences, Palgrave Macmillan, 2015, s. 171
in

17 G. Sartori, Homo videns. Telewizja i postmyslenie, ttum. J. Uszyfiski, Warszawa 2007;
N. Postman, Zabawi¢ si¢ na smier¢, tlum. L. Niedzielski, Warszawa 2007; S. Filipowicz,
Polityka i popkultura. Demokracja i zaprzepaszczony sens Oswiecenia, [w:] J. Koltan (red.),
Przesilenie. Nowa kultura polityczna, Gdansk 2016, s. 392, 402.

18 N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat, ttum. L. Zaremba, Krakow—Warszawa 2016, s. 305.

P Sztompka, Wyobraznia wizualna i socjologia, [w:] M. Bogunia-Borowska, P. Sztompka

—
o

(red.), Fotospoleczeristwo. Antologia tekstéw z socjologii wizualnej, Krakéw 2012, s. 15-20.
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Konstatacje zachodzacych zmian implikujg konieczno$¢ prowadzenia
badah nad wlasciwo$ciami wspélczesnych systeméw komunikacji, edu-
kacji, socjalizacji, takze z wyprofilowaniem o 6w polityczny komponent.
Powinny skutkowa¢, takze na gruncie politologii, wykorzystaniem nowych
rodzajéw zrédel, wlaczaniem w warsztat badacza adekwatnych metod,
uwzglednieniem wlaéciwoéci odbiorey, trenowanej latami widowni tele-
wizyjnego politycznego show?’. Analityczne przedstawienie politycznego
kiczu nie umozliwi w zaden sposéb wglagdu w procesy dekodowania tego
typu przekazéw, nieuprawnionym byloby takze — 1 w tym kicz jest jakims
warlantem sztuki — méwienie o odczytaniu preferowanym, opozycyjnym,
badZ negocjowanym?1.

Pojecie kiczu

Kicz stanowi fenomen na gruncie nie tylko estetyki, takze zycia spo-
tecznego. Kojarzy sie go z czyms$ banalnym, sentymentalnym, wulgarnym,
tandetnym, w sumie brzydkim 1 ztym, manifestacja bezguscia 1 beztalen-
cia. I co szczegdlne, nie przeszkadza to jego mitos§nikom, w zasadzie
Impregnowanym na jego percepcje 1 ocenianie w sposob opisany powyzej.
Jest kategoria, ktérej cechy sa rozmyte, trudno byloby osiggnaé konsen-
sus przy klasyfikacji réznego typu form artystycznego wyrazu, w zasa-
dzie takze wszelkich innych wypowiedzi. Ani przedmiot, an1 podmiot,
ani tre$¢, ani forma nie stanowig kryteriéw umozliwiajgcych delimitacje
sztuki o wysokiej warto$ci, dziet przecietnych 1 stabych, 1 kiczu wlasnie.
W eseju Hermanna Brocha, do ktérego odwoluje sie wiekszos§¢ tworcow
(artystow, filozotéw, krytykéw literackich) aspirujgcych do wyjasnienia
osobliwos$ci kiczu, przedstawiany jest nie jako samoistny rodzaj eks-
presji, tylko jako odpowiedZ na istniejgce zapotrzebowanie, w dodatku
odpowied? falszywa. Nie jest po prostu zlg sztukg, jest w obrebie sztuki
czym$ obcym, nasladowczym, pozbawionym wartoéci konstytuujacych

20 Chociazby w podobny sposéb jak czyniag to historycy. Zob. P Burke, Naocznosé. Materiaty
wizgualne jako swiadectwa historyczne, Krakéw 2012.

21O badaniach widowni w: G. Rose, Interpretacja materiatéw wizualnych. Krytyczna meto-
dologia badari nad wizualnoscig, Warszawa 2010, s. 238. Warto zwréci¢ takze uwage na
stosowane tu rozréznienie dwéch rodzajéw analizy dyskursu, po pierwsze koncentru-
jacej sie na tekstach i1 obrazach, po drugie na praktykach poszczegblnych instytucji.
Bez wzgledu na réznice problematyk 1 celéw badawczych w tej optyce wizualnos¢ jest,
réwnie uprawnionym jak inne, przedmiotem badania, a badacz dyskursu ma dociec, jak
obrazy tworza opowie$¢ (alternatywng?) o §wiecie spolecznym.
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artystyczne dzielo, przez co wlasciwie staje si¢ jego karykaturg??. Jest
powtarzalny 1 odtwarzalny, cho¢ nie mozna go nazwaé plagiatem ani zwy-
kg kopia, replikuje nie samo dzieto, ale proces tworczy, istniejacg konwen-
cje. W tym sensie stanowi wyraz ,skonwencjonalizowane] §wiadomosci
estetycznej epoki”?3. Jego manifestacje wspétczesne dotyczg tradycyjnych
1 nowych form sztuki, w antropologicznym ujeciu kicz dotyczy chociazby
wielokulturowosci 1 nacjonalizmu, aniota 1 biatych kozaczkéw?*.

Kazdy ma wlasne wyobrazenie kiczu, a on sam moze by¢ plaszczyzng
porozumienia tych, ktérzy akceptujg jego przejawy, uczestnicza w nich
1 adwersarzy. Badania sondazowe (prowadzone wéréd studentéw filologii,
dotyczgce jezykowych skojarzen) pokazaly, ze odnosi sie to pojecie do
mody, tandety, muzyki, filmu 1 telewizji, literatury. Wymieniano takze
zly gust, bezwarto$ciowosé, wlasne Srodowisko (zlosliwie), dewocjonalia
1 camp. Atrybutami kiczu byly w opinii badanych przesada/przepych,
brzydota, masowo§¢, tanio§¢, prostota lub prostactwo, dopasowanie, nie-
naturalno$¢/sztucznosé itp.2>

Kicz wyzwala negatywne uczucia tylko po stronie tych, ktérzy jako
kicz go identyfikujg. Sg to uSmieszki, politowanie, zazenowanie, nieko-
niecznie emocje gorgce. Kiczem ewentualnie sie pogardza, przeciwnicy
raczej sie dystansujg niz zwalczajg (z perspektywy Srodowisk artystycz-
nych postawy moga by¢ wyrazistsze). Kicz nie jest campem bo gdyby
nim byl, to by §wiadomie bawil si¢ wlasng przesada?®. Niestety skromnosé
nie jest atrybutem kiczu, ten nawet gdy naiwny, prostolinijny, nie$wia-
dom wlasnych mankamentéw lubi sie rozpieraé i panoszy¢. Grafoman
dumny jest z wlasnej twoérczosci, mniej zachwycony twérczosécig nobli-
stow. Kicz podszywajacy sie pod artystyczng komunikacje nie buduje
relacji z odbiorcg zapraszanym w tym drugim przypadku do przygody
z wyobraznig, jego zadaniem jest ,zwyczajne nagiecie go sitg do odczucia
okre§lonego efektu (...)"%7. Ironia wla§ciwa campowi w tym przypadku

22 H. Broch, Einige Bemerkungen zum Problem des Kitches, [w:] tegoz, Dichten und Erkennen,
Essays, Zurych 1955, t. I; tu za: tegoz, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, ttum. D. Borkowska,
J. Garewicz, R. Turczyn, Warszawa 1998, s. 103—118.

23 P. Beylin, Autentycznos¢ i kicze, Warszawa 1975, s. 184; takze: Tenze, O fenomenologii
kiczu, [w:] Tenze, Ideat i praktyka, Warszawa 1966, s. 75-93.

2% 'WJ]. Burszta, Kiczosfery wspdlczesnosci, Warszawa 2008.

25 M. Gaze, M. Wojenka-Karasek, Kicz niejedno ma imig, czyli o jezykowym obrazie kiczu (na
podstawie badan ankietowych), [w:] B. Kudra, E. Szkudlarek-Smiechowicz (red.), Kicz
w jezyku i komunikacji, £.6dz 2016, s. 154, 156.

26 A. Serafin, Krétki kurs historii campu, [w:] P Oczko (red.), CAMpania. Zjawisko campu
we wspdlczesnej kulturze, Warszawa 2008, s. 15.

7 U. Eco, Apokaliptycy i dostosowani, Warszawa 2010, s. 114.
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jest nieobecna. Pretensjonalnos$é, patos, przekolorowanie traktowane sa
zupelnie serio, zaplanowane, takie majg by¢.

Prostota kiczu polega na tym, ze jest dumnym soba, nic wiece] nie
symbolizuje. No moze z wyjatkiem portretu jelenia na rykowisku deno-
tujgcego siebie samego 1 ... kicz.

Historyczne, spolteczne i polityczne odstony kiczu

W przytaczanej tu literaturze czesto artykutowane jest przekonanie,
ze kicz stanowi przekaz historycznie nieciggly, pojawia sie raz w mniej-
szej, drugim razem w wiekszej skali. Niekiedy dominuje, w innym czasie
nie kumuluje sie tak, by wyznacza¢ kanony estetyczne. Charakterystyczny
jest dla epok kojarzonych z kryzysem czy rozpadem dotychczasowych
warto$cl. ,Powodzenie, jakim kicz cieszyt sie w spoteczehstwach stota-
lizowanych, tlumaczylo sie fatalnym gustem dyktatoréw”, pisat polski
filozof?8. Mozna to opisaé nieco bardziej obrazowo: ,To nie przypadek, ze
Hitler (podobnie jak jego poprzednik Wilhelm IT) byt wielkim amatorem
kiczu. Zyt wéréd krwawego kiczu 1 kochal kicz stodki jak sacharyna”.
Innym dawniejszym przykladem jest schylek Cesarstwa Rzymskiego.
Hiperbolizacja prostych symboli, sztandary, pochody, parady, monu-
mentalizm architektury, pomniki 1 artystyczne lizusostwo znamienne dla
taszyzmu, komunizmu, reziméw autorytarnych przesztych 1 wspdlcze-
snych, odpowiada 1 jednocze$nie ma ksztaltowaé gust ttumu. Nikczem-
no$¢ 1 brutalno$¢ sg — jak dowodzi Tomas Kulka — nieodlgczne. Te prze-
szle przypadki sg juz przebadane, opisane3?. Nowe powtarzaja schematy
znane wczesniej, jak kult jednostki. Wzorce religijne przeplataja sie z syl-
wetkami politycznych heroséw, za kazdym razem infantylizujac przekaz
1 starajac sie rzuci¢ odbiorcéw na kolana3!. W mniejszym stopniu widaé
manipulacyjny walor kiczu w neoliberalnej rzeczywisto$ci, wolno$é, rynek
1 demokracja nie sg jednak od kiczu wolne. Poniekad dlatego, ze masowa

28 Tamze, s. 195.

29 H. Broch, Kilka uwag. .., s. 116.

30 T Kulka, Sztuka a kicz, Wroctaw 2013, s. 167. Por.: A.E. Steinweis, Art, ideology and
economics in Nazi Germany, Chapel Hill, The University of North Carolina Press 1993;
S. Friedlander, Refleksy nazizmu. Esej o Riczu 1 smierci, ttum. M. Szuster, Wstep P Spie-
wak, Warszawa 2011, Z. Jarosifski, Nadwislariski socrealizm, Warszawa 1999 1 in.

31 Kult osoby oglupia. Kult osoby pozbawia charakteru. Kult osoby wpedza w infanty-
lizm”, cyt. za: H.C. Zander, Ecce Jesus. Zamach na religijny kicz, Wroctaw 1993, s. 117.
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kultura potrafi kicz wywyzszy¢ do poziomu sztuki’?. Takze z powodu
samej jego natury. Kicz charakterystyczny dla rozwinietego zachodniego
spoleczehstwa nie wymaga rozpowszechniania, robi to sam. Dominuje
w reklamie, takze w przekazie wyborczym, ktéry wymaga najprostszego
z mozliwych kodu znaczeniowego. Wigze sie z pogonig za zyskiem, suk-
cesem, presja jaka tworzy konieczno$§¢ zdobywania popularnosci, eskalacji
spektakularnych efektéw. Media postuguja sie tymi kryteriami, determi-
nuje to produkeja kulturalne 1 jako takie przekazy dotyczgce politycznych
bohateréw 1 wydarzen33.

Dla Milana Kundery polityczna odslona kiczu byta czyms$ najbar-
dziej naturalnym, jest bowiem zjawiskiem wszechogarniajacym, ma
rozmaite emanacje, podgatunki (wlasciwe dla kazdej ideologii 1 religii).
Swoja autorytatywna wladze traci tylko wéwcezas, gdy zdemaskuje sie go
jako klamstwo3*. Zwalczanie kiczu, podobnie jak populizmu w pewnym
sensie jest przeciwskuteczne, zeby to zrobi¢ trzeba siegnaé¢ do srodkow,
ktore wlasnie w ich obrebie sg wykorzystywane3®. Mozna zatem tylko
przelicytowad. Stad dostrzegalne w pierwszym przypadku mody (a jak
przeciwdzialaé modzie? wystarczy czekaé, ze wygasnie), w drugim efekt
domina. Wrazenie kaskadowego rozrostu, pandemii, niekoniecznie jednak
pozostaje w zgodzie z wynikiem empirycznego badania3®.

Kategorie estetyczne uzyteczne do oceny dziel sztuki, mogg by¢
kontrowersyjne, gdy prébujemy przenie$é¢ je 1 zastosowa¢ w analizie
szeroko rozumianych wypowiedzi lub szerzej zachowan o charakterze
politycznym. Polityczny kicz, podobnie jak kicz w ogdle, jest zamierze-
niem kopiowania efektu, ktéry np. koncentruje uwage szerszych gremidw,
potencjalnych wyborcow, jest przez to fascynujacy lub jest w ogdle dzia-
faniem atrakcyjnym z punktu widzenia nasladowcy. Przedstawiany jest
jako akt spontaniczny, gdy tymczasem jest imitacja, przebiega wedlug
jakiego§ scenariusza. Terminem wykorzystywanym dla charakterystyki
kiczu, obecnym w teorii polityki jest autentyczno$é. Pawet Beylin kicz
utozsamia z dzielem nieautentycznym. W politologii szereg znaczen tego

32 P, Beylin, Autentycznosé..., s. 194.

33 Zob. np. R.H. Frank, P]. Cook, Spoleczeristwo, w ktérym zwycigzca bierze wszystko, ttum.
T.S. Markiewka, Torun 2017, s. 243-266.

34 TIstote kiczu omawia Milan Kundera w powiesci ,Niezno$na lekko§¢ bytu”. Tu przyta-
czam za: WJ. Burszta, Wysypiska kultury, [w:] A. Jawltowska, M. Kempny (red.), Kon-
sumpcja. Istotny wymiar globalizacji kulturowej, Warszawa 2005, s. 76.

35 T Kulka, Sztuka a kicz...,s. 172.

36 O zwodniczo$ci wspdlczesnych kiczowatych obrazkéw populistycznej pandemii w:
J.-W. Miiller, Co to jest populizm?, Warszawa 2017.
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typu pojec zestawia Mirostaw Karwat. Autentyczno$¢ dotyczyé bedzie
ontycznego statusu jednostek 1 zbiorowos$ci, funkcjonowania struktur
spotecznych, relacji miedzy jednostka a zbiorowoscig, logiki systemoéw
aksjologicznych wlasciwych zbiorowo$ciom 1 jednostce. Zaryzykowaé
mozna teze, ze kryzys reprezentacji polityczne] jest dysfunkcja auten-
tyczno$ci 1 autentyzmu w wymienianych przez autora znaczeniach3’. Jest
jak kicz wobec sztuki, tombak wobec zlota, celebryta wobec autorytetu,
fake news wobec informacji. Czym zatem jest kicz polityczny — marng
reprezentacjg czy po prostu jej podrébka, wyrobem demokracjopodob-
nym, udawaniem, ze sie rozwigzuje problemy, gdy tylko sie¢ je namnaza
1 mistyfikuje?

Stosowanie takiej paraleli jest pochodng mozliwosci dokonywania
przez nas subiektywnych ocen, na podstawie kryteriéw o charakterze
estetycznym. Alternatywg sg oceny etyczne, rownie skadingd skompli-
kowane, ze znacznie wieksza tradycjg 1 zréznicowaniem stanowisk.

Polityka i politycy w konwencji kiczu

Nasladownicza ekspansja kiczu daje sie poznaé wszedzie tam, gdzie
prezentowane sg biezgce wydarzenia, dzialania 1 wypowiedzi parlamen-
tarzystow, czlonkéw rzadéw, lideréw partyjnych, przedstawicieli wladz
lokalnych, innych oséb publicznych. Kicz stanowi opowie$¢ wprost,
literalnie, z ekspozycja znakéw wartosci, przejaskrawieniem, odwzoro-
waniem popkulturowych szablonéw lub toposéw. Jesli przejawem kiczu
jest disco-polo, zostanie ono zaprzegniete do uatrakcyjniania wyborczych
kampanii (od rytméw uzytych w kampanii Aleksandra Kwasniewskiego
w 1995 roku, po tekst ,Ten kraj jest wasz 1 nasz, nie damy bi¢ sie w twarz,
bedziemy walczy¢ jak lwy 1 nie przeszkodzi nikt”)38, jesli makatka to poli-
tyk chcgey podkreslié swéj tradycjonalizm spokojnie moze sie odwotaé
do charakterystycznych dlah haset.

Kicz pojawia sie w werbalnych wypowiedziach, przekazach wizual-
nych, audiowizualnych, bywa performansem — przedstawieniem dla
publicznosci. Podmiotem kreujgcym kicz moze byé polityk, spin doktor,

37 M. Karwat, Pojecie ,autentycznosci” i ,autentyzmu” w interpretacjach polityki, ,Studia Poli-
tyczne” 1994, nr 3, s. 101.

38 Zob. M. Mikotajczyk, ,Styl spiewania”, czyli jak piosenka wyborcza i inne elementy promo-
cji partii lub kandydata zmieniajq polityke, [w:] S. Kilian (red.), Paristwo i spoleczenistwo
w XXI wieku. Style myslenia politycznego Polakéw na progu XXI stulecia. Akcenty retro-
i prospektywne, Krakéw 2004, s. 187-202.
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dziennikarz, fotograf, operator kamery. Do czynienia mamy z kiczem
spontanicznym lub wyrezyserowanym. Czasem spodziewamy si¢ go po
osobie, bywa, ze ona sama jest reprezentacjg cech kojarzonych w ten
sposob. Nie tylko przez wlasciwosci zewnetrznej fizjonomu, stréj lub
zachowanie — prostackie, aroganckie, wywotujace odruch zazenowania.
Biografia, przebieg kariery kojarzy si¢ wéwczas z literackimi pierwowzo-
rami Mateusza Bigdy, Nikodema Dyzmy, z niezastuzonym awansem
1 bezczelno$cig. Jako ze kicz niekoniecznie budzi obrzydzenie, czesto
jest sielankowo uroczy, zaliczy¢ don mozna przemowy pelne stodkich
uSmiechéw, kokieterii, z frywolnymi akcentami ujawniajgcymi pogarde
dla intelektu, ignorowanie mozliwosci jego istnienia, mozliwosci krytyki.
Narcyzm, bezkrytycyzm, puszenie si¢, wdzieczenie okraszajg prezentacje
wlasnej osoby. A przede wszystkim udawanie. Zte aktorstwo na scenie
teatralnej 1 politycznej kojarzy¢ si¢ bedzie z marng jako$cia, szmirg.

Moze by¢ tez kicz krétkim haslem lub rozbudowana, pelng patosu
wypowiedzig, pochwalg osoby, zarliwym wyrazeniem stanowiska. W pierw-
szym przypadku to przykladowo inwokacja do Prezydenta RP ,Blogosta-
wione fono, ktére Cie wydalo 1 piersi, ktére ssate§”, w drugim fragment
takiego przeméwienia: ,Nastaly w Europie czasy: bezczelnych zdrajcéw,
»niemieckich szmat«, V kolumn, totalistéw, skorumpowanych alkoholi-
kéw, lewakow 1 faszystowskich bojéwek, zblgkanych kosmopolitéw bez
ojczyzn, matek 1 ojcdw, wyznawcoéw »kulturowej plci«, erotomandw, sek-
sualnych patologii 1 politycznej poprawnosci, zabéjcéw dzieci 1 rodzicow,
zniewies$cialych facetéw w rurkach 1 ré6zowych baletkach, adoptujacych
pszczoly, drzewa 1 malpy, politycznych szantazystéw 1 1slamu, wielbicieli
kéz, satanistéw, bogobdjcow 1 ¢pundw, genderowego terroru, politycz-
nych bejsbolistéw, ktamcéw, politykéw bez wlasciwosei 1 zdolnosci hono-
rowej... 3. Podobna kategorie bedg stanowié r6zne czestochowskie rymy,
wierszyki stawigce politycznych bohateréw lub przeciwnie — demaskujace
niecne zamiary ich oponentéw.

Co specyficzne przedstawiciele zadnej z formacji nie mogg kiczu
unikngd, jest jednak czesciej skorelowany z nacjonalizmem, populizmem,
religijng dewocja, postawami ksenofobicznymi, dyskryminacyjnymi,
antysemickimi lub seksistowskimi. Kicz jest bojowy. Wszystko musi
rozgrywal si¢ w konwencji scenariusza filmowego, np. tadnie scharak-
teryzowanego w ksigzce o splocie ideologii 1 popkultury: ,Bohaterowie
Czasu honoru to byty $wietliste, zuchwali Lechici, a przede wszystkim

39 Pawtowicz: nastaly czasy zdrajeéw w Europie, http://www.fronda.pl/a/pawlowicz-nastaly-
czasy-zdrajcow-1-lewakow,94793 . html (dostep: 31.07.2017).
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ludzie honoru. Wyjatkowo cechuje on wlasnie Polakéw. Niemcy majg go
posledniej jakoSci, falszywy, Rosjanie 1 komunisci nie maja go weale. (...)
Zajadli, waleczni, niezlomni Polacy zamienig zycie kazdego okupanta
w pieklo. Agresorzy ging jak muchy (...)"40.

Czysto wizualne odstony kiczu pojawig sie na billboardach w kam-
paniach wyborczych, na plakatach 1 ulotkach. Podretuszowane twarze
1 sylwetki, stroje oficjalne lub czasem zawadiacki kontusz, cieply cukier-
kowy u$miech. Trudno przestania nie odczytaé — jesli nie przytulié, to
przynajmniej wybra¢. Redakeyjny fotograf przeciwnikowi politycznemu
tak bedzie z koler kadrowaé twarz 1 sylwetke, by nie bylo watpliwosci,
ze mamy do czynienia z czarnym charakterem. Przeciwnicy muszg by¢
szarzy 1 brzydcy, jesli nie da sie wyeksponowac jakiejkolwiek ich utomno-
§ci, to przynajmniej miny musza mie¢ ponure, oczy lekko obtakane, sto-
wem strach sie ba¢. Operowaé kiczem lubig projektanci oktadek 1 grafiki
prasowej, tabloidalna wersja polityki ma specyficzne walory estetyczne.
Gadget tez moze by¢ oceniany w takich kategoriach czy bedzie to dtugo-
pis Lecha Walesy uzyty do podpisania porozumien sierpniowych, krawat
Andrzeja Leppera w bialo czerwone paski, peknieta paréwka stuzgca
dowodzeniu kontrowersyjnej tezy lub broszki. W ostatnim przypadku
noszenie bizuterii wszak nikogo nie powinno dyskredytowac. Nie dys-
kredytuje, jest kiczem przez nasladownictwo*!. Wsréd rekwizytéw rzu-
tujacych nomen omen na absmak sa produkty zywnosciowe pojawiajace
sie w niestosownych dla nich okoliczno$ciach. Gabriel Janowski upra-
wiajacy jako pierwszy w Polsce filibustering (tu blokowanie méwnicy)
nie przemawial, jak czynili to amerykanscy kongresmeni, za to jadl
przyniesionego kotleta. Konsumpcja satatki na sali sejmowe;j, ki6tnia
o zamoéwione kanapki, podobnie jak o§miorniczki zamawiane na koszt
podatnika lub wypity alkohol (a szczegblnie marne na te okolicznoéé
usprawiedliwienia) stawia¢ beda przedstawicieli w dwuznacznym $wietle.
Petniona funkcja publiczna wymagataby godnego zachowania, w innym
przypadku to troche ersatz.

40 P Witkowski, Chwata supermenom. Ideologia a popkultura, Warszawa 2017, s. 261.

41O broszkach Madeleine Albright tekst z 2011 roku: Dyplomacja za pomocq broszki,
http://www.newsweek.pl/styl-zycia/dyplomacja-za-pomoca-broszki,80809,1,1.html
(dostep: 1.10.2017); P Figurski, £. Grzesiczak, Wszystkie broszki Beaty Szydfo. Polacy
o nich zapomnieli, premier wyciggnela je z niebytu, http://krakow.wyborcza.pl/krako-
w/7,44425,21668145, prawie-wszystkie-broszki-beaty-szydlo-a-jaka-jest-ich-historia.html
(dostep: 1.10.2017).
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Kicz moze by¢ przelotnym epizodem, moze mie¢ trwalg materialna,
monumentalng wrecz warto§¢. Pomnikoza, je$li datoby sie tak to okreslié,
wlasciwa systemom kultu jednostki jest szczegdlnym przykladem poli-
tycznego kiczu. Nie znaczy to, ze pojedyncze dziela nie majg wartosci
artystycznej, po prostu nadmiar unicestwia wage tej nobilitacji 1 wrazenie.

Audiowizualny kicz 1 performans réznych majg rezyseréw, scena-
riusze rzadko powstaja z wyprzedzeniem. To odbiorca przedstawiane
wydarzenia bedzie §ledzil jak kolejne odcinki telenoweli. Role mogg by¢
dekoracyjne, obsadzone réznego rodzaju ,aniotkami”, ,lalkami Barbie”
aspirujacymi do wysokich stanowisk. W tym przypadku kicz moze kore-
spondowaé ze skandalem lub po prostu skandal bedzie mial wszystkie
atrybuty kiczu*?. Szczegdlnie wyraznie uwidacznia sie to przy udziale
femme fatale, gdy w tle jest seks lub seksizm nasz powszedni. Aranzo-
wane byly podboje rzekomej hrabianki Potockiej (Marzeny Domaros);
talszywe oSwiadczenie Anny Jaruckiej wplynelo na przebieg kampanii
prezydenckiej w 2005 roku. Oskarzenia Anety Krawczyk spowodowaly
ciggnacy sie jaki§ czas seksafere, kompromitujacg politykéw 1 obnazajaca
rodzaj relacji wewnatrzpartyjnych w Samoobronie. Poslanka Platformy
Obywatelskiej Beata Sawicka stata sie bohaterka obyczajowej telenoweli
a moze wlaSciwie] sensacyjnego thrillera z udzialem pierwszego uwo-
dziciela III Rzeczpospolite] Agenta Tomka. Rownie jaskrawym przykta-
dem kiczu byla scena krecona ukrytg kamerag (2006) w pokoju postanki
Renaty Beger (Samoobrona). Jej rozmowa z poslem Adamem Lipifhskim
(PiS) wykazywata znamiona politycznej korupcji. Problem w tym, ze
cho¢ bohaterowie, dekoracje, partyjni rezyserzy dziatajacy w kuluarach
mogliby nam przywodzié na mysl filmowe scenariusze, raczej nie na
takich akcjach wzorowali sie twoércy ,House of Cards”. Doda¢ mozna,
ze telewidzowie z emocjami §ledzg sylwestrowe podréze par poselskich,
perypetie politykéw $cierajacych sie z bezwzglednymi (krzywdzgcymi
ich 1 rodziny) liniami lotniczymi. W wersji jeszcze bardziej dla zjawi-
ska 1lustratywnej byta zona publikuje psalm przywotujacy wiarolomnego
malzonka, zarazem europarlamentarzyste, do powrotu na fono rodziny.
Bynajmniej nie sg te przypadki odzwierciedleniem jakiej$ polskiej spe-
cyfiki, media réznych krajow informuja nas o bunga-bunga, kolejnych
partnerach czy partnerkach politykéw, najczes$cie] mlodszych, czasem,
0 Zgrozo, przeciwnie.

42 Skandal polityczny jest réwniez przedmiotem analiz. Zob. ].B. Thompson, Skandal poli-
tyczny. Wladza i jawnosé w epoce medialnej, ttum. M. Habura, Warszawa 2010.
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Konkluzje

Identyfikacja kiczu jest trudna, ma on Janusowe oblicze, prostote
lub ludycznosé 1 zlowieszcze pelne patosu znieksztalcenie. Dla jed-
nych jest naturalng forma ekspresji, u innych nie budzi podziwu czy
szacunku. Deficyt tego ostatniego jest podlozem do strywializowania,
mozna powiedzie¢ kiczoidyzacji obrazu polityki, niejednokrotnie samej
polityki, splyconej do gry intereséw 1 ambicji personalnych, a nie kon-
frontacji 1dei, wizji, wartoSci, strategii 1 proponowanych algorytmoéw
dziatania, alternatywnych decyzji 1 intereséw duzych grup spotecznych.
Literatura 1 sztuka wspoélczesna pelne sa wstrzgsow majacych uwrazliwié
odbiorce na nieunikniono$¢ kolizji warto$ci religijnych, ideologicznych.
Nieprzypadkowo kicz polityczny wspolwystepuje 1 jest go wiecej tam,
gdzie populizm zyskuje bezkrytyczne przyzwolenie. Przez akceptujgcych
jego rozplenienie, traktowany jest jako wyraz emancypacji uciemiezonej
wiekszo$cl, antidotum na niepoprawng pod ta szerokoscig geograficzng
polityczng poprawnos$¢. Funkeja kiczu jest rywalizacja ze sztuka o opa-
nowanie przestrzeni — dostepnej, uspotecznionej. Niemniej moze to by¢
konkurencja teczy 1 antyaborcyjnych billboardéw.

STRESZCZENIE

Dialektyka oddzialywan sztuki 1 polityki polega miedzy innymi na tym, ze mozna
polityke traktowad jako wyrafinowang posta¢ myséli ludzkiej 1 dziatah spotecznych
(sztuka polityki) oraz ze sztuka interesuje sie tym co polityczne. Obie dziedziny
majg strukture dyskursu. Operujg zasobami materialnymi 1 symbolicznymi,
w ich przestrzeni odbywa sie niekonczacy festiwal dystrybucji, rekonfiguracii,
przetwarzania pomystéw (energii) w dziatanie lub prezentacje. Polityczny kicz
podobnie jak kicz w sztuce jest kopiowaniem efektu uznanego za atrakcyjny.
Przedstawiany jest jako akt spontaniczny, gdy tymczasem jest imitacjg, przebiega
wedtug jakiego$ scenariusza. W sztuce kicz wynika z nasladownictwa, jest kojarzony
z nleautentyczno$cig, w polityce jest takze sposobem odczytania wydarzen
przedstawianych przez media. Rzutuje na to ich logika dzialania (upraszczanie
przekazu, tabloidyzacja, odwolywanie sie do emocji odbiorcy). W badaniu kiczu
politycznego warto odwolywaé sie do metodologii wykorzystywanej w badaniach
kultury wizualnej. Problemem niezwykle istotnym, wymagajacym jednak
pogtebionych badaf, jest to, czy polityka jest oceniana takze w kategoriach
estetycznych oraz czy taki rodzaj jej rozumienia nie wplywa na wycofanie sie
z obywatelskich aktywno$ci. Warta rozwazenia jest teza, czy wspdlcze$nie systemy
reprezentacji ulegaja przeksztalceniu w réznych znaczeniach tego stowa.

152 STUDIA | ANALIZY / SP Vol. 50



Wyobrazone, przedstawione, postrzegane. Polityczny kicz i jego polskie przyktady

Magdalena Mikolajczyk

IDEAS, REPRESENTATIONS, PERCEPTIONS. POLITICAL KITSCH
AND ITS POLISH EXAMPLES

The dialectic of the impact of art and politics is based, among other things, on
the fact that politics can be treated as a refined form of human thought and social
activity (the art of politics) while art is interested in the political. Both these fields
have the structure of a discourse. They use material and symbolical resources and
in their domains there is a never-ending festival of distribution, reconfiguration and
transformation of ideas (energy) into action or presentation. Political kitsch, just
as kitsch in art, is about copying an effect which has been considered attractive.
It is presented as a spontaneous act while in fact it is an imitation, performed
according to a scenario. In art, kitsch 1s a result of copying others, it is associated
with inauthenticity, whereas in politics it is also a manner of interpreting the
events presented by the media. This is influenced by the logic of the media activity
(simplified message, tabloidization, appealing to the audience’s emotions). In
studying political kitsch it is worth referring to the methodology used in research
into visual culture. A particularly significant question, and one which requires
in-depth research, 1s whether politics is also judged through aesthetic categories,
and whether such manner of its perception may contribute to withdrawal from
civic activities. It is also worth considering the thesis whether currently the systems
of representation are undergoing transformation, taking into account the various
meanings of this word.

KEY WORDS: kitsch, political kitsch, art of governing, aesthetics and politics, visual culture
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A politycznos¢ sztuki, rekonfiguracje przestrzeni publicznej,

E sensorium narodowe, pamigé spoleczna, odziez patriotyczna
N

Prolog

Rozwazania nad politycznym uwiklaniem sztuki wydajg si¢ o tyle
trudne, ze oczywisto§¢ postulowania takiego zwigzku zderza sie z subtel-
no$ciami, wielopostaciowoscig 1 ztozono$cig fenomenu. Niemniej jednak
— przynajmniej od czasu, gdy zdano sobie sprawe, ze badania polityki
powinny obejmowac nie tylko instytucjonalny gorset wiladzy, ale takze
wkracza¢ w zachowania spoleczne, réwniez na poziomie do$wiadczenia
codziennego — otwarta zostala droga do poszerzania pola badania zja-
wisk politycznych 1 proceséw upolityczniania zjawisk niewigzanych bez-
posrednio z prawem, konstytucjg 1 systemem politycznym. Odkrywanie
pozornie pozapolitycznych obszaréw $cierania si¢ potrzeb 1 intereséw
oraz dominacji 1 podporzadkowania umozliwito dostrzezenie innych
dyskursow wladzy. Jednym z nich okazat sie filozoficzny oglad polityki
1 tego, co polityczne, kierujac uwage w strone z dawna postulowanego,
acz zapomnianego pod wplywem , pozytywistycznego ukaszenia” zwigzku
polityki 1 sztuki.

W tym artykule chcielibySmy przedstawi¢ krotka refleksje nad
drobnym wycinkiem ztozonych 1 wielorakich relacji sztuki 1 polityki,
a mianowicle przyjrze¢ sie upolitycznieniu symboliki narodowej tak na
poziomie ,sztuki instytucjonalnej”, a wigc sankcjonowanej srodowiskowo,
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uswiecone] krzykiem krytyka 1 szeptem audytorium, jak 1 na poziomie
codziennych relacji spotecznych. W tym celu przyblizymy najpierw upo-
wszechnione sposoby opisu charakteru zwigzkéw zachodzgcych miedzy
polityka 1 sztuka, aby nastepnie przyjrze¢ si¢ bardziej fundamentalnym
wspdlzalezno§ciom usytuowanym w domenie estetycznosci. Odwotujac
sie do autorskich ,manifestéw” artystycznych wskazemy postulowane
kierunki realizacji politycznego zaangazowania sztuki. Krytyczna analiza
tych artystycznych enuncjacji zostanie nastepnie rozwinieta 1 ukonkret-
niona, pozwalajgc na krétki przeglad ,,manifestacji” symboliki narodowe;]
w obszarze zycia codziennego, odnoszac sie takze do implementowa-
nych w obszar kultury popularnej praktyk konsumenckich na przyktadzie
odziezy patriotycznej. W artykule postaramy sie réwniez pokazaé rzecz
niemal trywialna, cho¢ nie blahg 1 nieistotna: nie ma najpewniej sztuki
niepolitycznej, nie ma réwniez polityki bez estetycznego uprawomocnie-
nia, a skoro tak, to trawestujgc pewien znany glos mozemy powiedzie¢:
Der Kunst ist nichts anderes als die Fortsetzung der Politik mit anderen Mitteln.

Manifesty

Mozna przypuszczaé, ze impulséw pobudzajacych artystéw do
aktywnego przeksztalcania spotecznego zycia musiato by¢ wiele. Cho¢,
co prawda, prze$wiadczenie o sprawczym charakterze dzialan twérczych
oslablo wraz z ugruntowaniem nowoczesnosci, to jednocze$nie dostrze-
zono, ze sztuka posiadla nie jedynie moc mimetycznego odtwarzania
form, lecz takze zdolnos$¢ przetwarzania materii, dowolnego konfigurowa-
nia jej komponentdw, a przez to generowania modyfikacji, przeobrazania
1 re-konstruowania.

Rozpoznanie to, poza wzmocnieniem potencjatu tworczego, dopro-
wadzilo do niejednoznacznosci a takze interpretacyjnego deficytu. Przy-
czynily sie do tego takie zjawiska w obrebie §wiata sztuki, ktére eks-
ponowaly heterogeniczno§¢ oraz ambiwalencje, ale takze imaginacyjny
1 iluzyjny charakter dziatan artystycznych. Wsréd bezposrednich konse-
kwencji nalezatoby takze wymieni¢ zmiane pozycji artysty oraz statusu
dzieta sztuki. Narracje prezentujace perypetie geniuszu oraz akcentujace
oryginalno$§¢ 1 unikatowo$¢ dziel zostaly wyparte przez relacjonowanie
nowej kreatywnosci, ktéra odkryla w sobie potencjal innowacyjnosci, czy
wrecz niewyczerpalng zdolno§é transformacji. Jednak artysci, zamiast
uzurpowac sobie wyjatkowa pozycje wynikajgca z uzyskania wydawatoby
si¢ absolutnej wladzy nad formg 1 zdolno$ci modyfikacji materii, pod-

SP Vol. 50 / STUDIA I ANALIZY 157



ARTUR PASTUSZEK, PAWEL SCIGA]

jeli préby redefiniowania swojej spotecznej funkeji. Réwnocze$nie nowa,
aktywna postawa odbiorcy (uczestnika kultury) takze wplyneta na zmiane
same] postawy tworczej.

Zapewne do tego ,spolecznego zwrotu” przyczynito sie réwniez to,
ze $wiat sztuki stat sie, paradoksalnie, nie tylko terenem bardziej dostep-
nym (miedzy innymi wskutek proceséw umasowienia odbioru), ale takze
obszarem mnie] rozpoznawalnym — miejscem obcym, wyizolowanym
gettem, wewnatrz ktérego zachodza niezrozumiale procesy, pojawiajg sie
zjawiska wymykajace si¢ opisowi lub podwazajgce jego sensowno§él. Na
te sytuacje wplyw miato dominujace wéréd odbiorcéw, ale 1 tworcoéw prze-
$wiadczenie o sztuce podlegajace] nieustannym zmianom, ewoluujgce;j,
przeksztalcajgcej sie, poszukujgcej nowych obszaréw oraz sposobéw pre-
zentacji, bogate] 1 zréznicowane] formalnie, ale jednoczeénie w swojej
gatunkowej obfitoSci niepoddajacej sie jednoznacznej interpretacji, uptyn-
nionej 1 nieadekwatnej. Stad rosngca popularnos¢ analiz socjologicznych,
ktore zwrocily sie ku spotecznym konsekwencjom takiej sytuacji, probujac
rozstrzygnal specyfike zjawisk artystycznych oraz funkcjonowania sztuki
w obrebie systemu spoteczno-kulturowego.

Oczywiscie, kazdy rodzaj artystycznej praxis to ingerencja — bardzie;j
lub mniej spektakularna — w przestrzen, ktorg tutaj bedziemy identyfi-
kowaé z obszarem zycia spolecznego. Stad, z jednej strony, podobnie
jak inne kategorie spolecznej aktywnosci, dziatania te zostaly zwigzane
z okre§lonym dos$wiadczaniem, z drugiej za$§ — z mozliwoécig dyspono-
wania czasem 1 przestrzenig. Formy oraz miejsca tej aktywnosci réznicuja
sposoby jej postrzegania — sprawiaja, ze jedne jej postact s bardziej, inne
za§ mniej atrakcyjne, co znaczy, ze wigzg Swiat przezywany z postawg
estetyczng. Z kolel ta wyrazna hierarchia form zmystowosci wpisuje sie
w szerszy proces reorganizacjl pola do$wiadczenia, ktéry za Jacquesem
Ranciere’'m moze zosta¢ okre§lony jako polityczna strategia redystrybucji
przedmiotéw, obrazow, czy stéw?. Ten watek zostanie jeszcze rozwinigty.

W 2007 roku Artur Zmijewski w swoim manife$cie Stosowane sztuki
spoleczne probowal na powrdt zwrdcié nasza uwage na jeszcze inny kon-
tekst dziatan tworczych — na ich wage spoteczna, mozliwo$¢ uczestni-

1 Wolfgang Welsch opisuje to zjawisko jako jedng z konsekwencji ,dialektyki autono-
mii”, procesu ktéry skutecznie znidst zewnetrzne powinnosci, jakim ulegata sztuka, aby
zapewni¢ sobie kulturowe uznanie, lecz tym samym doprowadzil do sytuacji, w ktére;j
ten sam dystansujacy gest ,odcina ja od common sense 1 zamyka w zlote] klatce — czy
getcie — §wiata sztuki”; W. Welsch, Estetyka poza estetykq. O nowq postac estetyki, Krakéw
2005, s. 5.

2 Zob. J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, Krakéw 2007, s. 69-77.
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czenia w dyskursie, transformacyjny potencjal oraz poznawcza uzytecz-
no$é. Opublikowanie tez Zmijewskiego zbieglo si¢ — nieprzypadkowo
— z plerwszym polskim wydaniem pism Jacquesa Ranciére’a Estetyka jako
polityka, w ktérym ten ostatni pisal:

Sztuka nie jest politykg ze wzgledu na komunikaty lub uczucia, jakie przekazuje na
temat porzqdku swiata. Nie jest nig réwniez ze wzgledu na sposdb, w jaki przedstawia
strukture spoteczng, konflikty oraz tozsamosci grup spolecznych. Sztuka jest politykq
przez sam dystans przybierany wobec swoich funkcji, przez wprowadzany typ czasu
oraz przestrzeni, przez sposéb, w jaki dzieli ten czas i zaludnia tg przestrzen®.

Wedtug Zmijewskiego, samo rozpoznanie politycznej sily gestu arty-
stycznego nie wystarcza dla realnego wplywania na ksztalt spotecznego
zycia. Stad postulat skutecznosci, ktéra powinna zostaé wypracowana
poprzez zniesienie utrwalonych ograniczen, wéréd ktérych wskazane
zostaly miedzy innymi: wpisanie sztuki w pozycje outsidera, odizolo-
wanie jej pola od pozostatych dyskurséw oraz zwigzana z nim alienacja
1 ignorancja artystow oraz krytykéw a takze nieweryfikowalno$¢ osiggniec.
Aby sztuce przywréci¢ bezposredni wplyw na zycie spoleczne 1 poli-
tyczne, nalezy przesta¢ réwniez traktowal realizacje artystyczne Jedy—
nie jako symptomy — posmda ona bowiem realnag ,wladze nazywania,
definiowania, ingerowania w porzadki kulturowe, wytwarzania nacisku
na elementy struktury spotecznej poprzez wlaczanie ich do artefaktow”>
Sami1 artySci za§ powinni przesta¢ obawial sie skutkéw swoich dziatan
znajdujac jakie§ salomonowe wyjsScie pomiedzy ustugiwaniem wladzy
a otwartym buntem.

ArtySci zatem nie powinni wzbrania¢ si¢ przed angazowaniem
w debate spoteczng, okreslaniem swoich politycznych preferencji — nie-
zaleznie od przeszlych nie najlepszych doswiadczen (alianse z rezimami
totalitarnymi), obszar twérczo$ci winien uzupelnia¢ inne kulturotwércze
dyskursy, przelamywaé opresyjny izolacjonizm akcentujacy poznawczy
deficyt dzialan artystycznych.

Najbardziej naturalne terytorium tej praktyki tworczej, ktérej celem
jest spoleczna zmiana, stanow1 przestrzen publiczna. Zeby nie zabrzmialo
to jak truizm, nalezatoby dodaé: dowolna jej forma. Umozliwia ona arty-
stom zaréwno eksploracje nowych obszaréw, uruchamianie aktywnos$ci
obywatelskiej, rewitalizacje spoleczng 1 wizualng §rodowiska, jak 1 tym-
3 A Zmijewski, Stosowane sztuki spofeczne, ,Krytyka Polityczna” 2007, nr 11/12, s. 14-24.
+ ]. Ranciere, Estetyka jako polityka, Warszawa 2007, s. 24.

5A. Zmijewski, Stosowane sztuki spoleczne. .., s. 17.
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czasowe zagospodarowanie pierwotnie nieprzystosowanych miejsc, a wiec
krytyczng reorganizacje przestrzeni do$wiadczenia wraz z jej otwarciem
na projekty artystyczno-estetyczne. Konsekwencjg takich dzialan jest
wzmocnienie potencjalu interakcyjnego sztuki.

Juz w polowie dwudziestego wieku dostrzezono konieczno$é uwolnie-
nia sztuki ze sztywnego gorsetu tradycyjnego schematu galeryjno-muze-
alnego, potrzebe dotarcia do lokalnych odbiorcéw, realizacji przedsiewzieé
o charakterze site-specific. W przestrzeni publiczne] mozemy znalez¢ sze-
reg stref, ktore utracily swoja funkcjonalnosé, jako ze procesy odsuwania
poza margines nowoczesnego fadu dotycza nie tylko ludzi oraz przed-
miotéw, ale takze miejsc. Dlatego réwniez miejsca mozna ,anektowacd”
w celu realizacji artystycznych projektéw. Mozna je poddaé rewitaliza-
cji, ktéra bedzie wykraczala poza dziatania o charakterze renowacyjnym
— stanie sie procesem odzyskiwania (lub nabywania nowej) tozsamo-
§c1, majgcym na celu spoteczne odtworzenie zdewastowanego obszaru.
Sztuka uruchamia w ten sposéb potencjal zaangazowania spolecznego,
a arty$ci mogg tak profilowal swoje dziatania, aby w ich konsekwencji
dokonaé rekonfiguracji sieci relacji ksztattujacych przestrzeh wspdlnego
do$wiadczenia. Dzieje sie tak zwlaszcza wtedy, kiedy artystyczny projekt
antycypuje dalekosiezne skutki spoteczne, miedzy innymi wzmocnienie
wiezl, czy reanimacje wspoélnoty.

Wydaje sig, ze wlasnie dlatego ostatnie lata to gwaltowny przyrost
obiektéw, zjawisk, dziatan, czy tez projektow o charakterze artystycznym
lub przynajmniej taki charakter postulujacych, ktére lokujg sie w dotad
lekcewazonych obszarach przestrzeni publicznej — miejscach tranzyto-
wych, terenach industrialnych, domenach rekreacyjnych, czyli w obsza-
rach o zgota odmiennej funkcjonalnosci, stajac sie czescig codziennego
do$wiadczenia. To takze okres, w ktérym w spektakularny sposéb doszlo
do implementacji strategii artystycznych w przestrzen kultury masowe;j
— nadania przedmiotom pozaestetycznym charakteru estetycznego obok
pragmatycznych dystynkeji oraz przydanie im zwigzanej z specyficzng
pozycja iluzorycznoscl, jak tez skorelowania praktyk twoérczych z poste-
pujacy standaryzacjg sfery produkeyjno-handlowej, konsumpcji material-
nej oraz rozrywki.

Wielu obserwatoréw zwraca uwage na to, ze sama przestrzeh publiczna
ulegla modyfikacji, zmienita topografie, stajac sie atrakcyjnym miejscem
debaty spolecznej, tym samym przyciagajac jej potencjalnych uczest-
nikéw. Z perspektywy artystycznych realizacji atrakcyjno$§é zwigzana
jest z transformacyjnym potencjalem — dzialania twoércze umieszczone
w przestrzeni publiczne] zyskujg moc reorganizacji najblizszej 1 najbar-
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dziej dostepnej domeny zycia. Prawdopodobnie dlatego tez interwencje
artystyczne w publiczng przestrzen staly sie juz tak czeste 1 oczywiste.
Obecnie trudno byloby wyobrazi¢ sobie miasta ogolocone z réznych
form artystycznej aktywnosci, pozbawione murali, instalacji, obiektéw,
czy dzialah performatywnych. To ,anektowanie” przestrzeni publiczne;j
sprzyja takze transferowi strategii 1 form artystycznych w obszar kultury
popularne;.

Whkroczenie sztuki do przestrzeni publicznej, a poprzez rozpoznanie
jej politycznej sity coraz mocniejsze akcentowanie obecno$ci — juz sie
dokonalo. I nie chodzi tutaj wylacznie o powszechnos$¢ proceséw estety-
zacyjnych. Pomimo 1z intrygujace pozostaje to, jak wiele wsp6lnego ma
jeszcze estetyzacja ze sztuka, to dla naszych rozwazan zdecydowanie
bardziej istotne bedzie rozstrzygniecie sposobu, w jaki artysta powotuje
do zycia kolejne formy (strategia) oraz ustalenie kontekstu, w jakim je
umieszcza (konfiguracja). Znaczgce bedg takze prezentowane tresci, czy
budowane semantyczne zwigzki, definiujace tozsamos$é tworcey, rekon-
struujace jej ideologiczne zaplecze, konfrontujace aktualnos¢ 1 autentycz-
no$¢ oraz uzasadniajgce decyzje stylistyczne.

Veni, vidi, vici — fraza, ktorg wigze si¢ ze zwyciestwem Juliusza Cezara
nad krélem Pontu, moglaby stanowié specyficzng triade opisujacg prze-
strzenng eksploracje. Swdj metaforyczny potencjal — pomimo skrétowej,
lakoniczne] formy bedacej ,arcywzorem” mowy narracyjnej® — przenosi
bowiem na okreslony sposéb zachowan, ktére zwigzane zostaly z ustana-
wianiem miejsca. Za$ ustanawianie to kazdorazowe wkraczanie (dowolna
forma aktywnos$ci), postrzeganie (wraz z zwigzanymi z nim postaciami
satysfakcji) a takze modyfikowanie (przetwarzanie 1 zawlaszczanie).
Trudno wszakze nam wyobrazi¢ sobie jakiekolwiek tworcze — ale takze
odtworcze — dzialanie, ktére nie wigzaloby sie z okreslong mocg prze-
ksztalcania materii §wiata. Czyzby zatem arty$ci w przestrzeni publiczne]
powtarzali 6w wladczy gest Cezara?

Slady ich ingerencji sg tak spektakularne, ze prozaiczne do$wiadczenie
potwierdza, 1z przestrzen publiczna zostala zdominowana przez wizualne
reprezentacje wladzy. Najbardziej upolityczniong 1 spektakularng (lub:
upolityczniong, bo spektakularng — co postaramy sie zaraz wyja$nic)
sztukg jest oczywiScie architektura. Zwigzana z nig topografia jest pod-
fozem hierarchicznych uktadéw odnoszacych sie do zajmowanego tery-
tortlum. Architektura de-formuje przestrzen — ksztaltuje fizyczne relacje

6 Zob. M. Glowinski, Narracja, nowomowa, forma totalitarna, ,Teksty Drugie: teoria litera-
tury, krytyka, interpretacja” 1990, nr 1, s. 127-133.
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przyporzadkowania, dominacji 1 wylaczenia (marginalizacji), ustala gra-
nice pomiedzy tym, co prywatne 1 publiczne, co bliskie 1 obce. W tym
sensie architektura zawsze pozostaje opresyjna — modeluje (dopasowuje,
przeobraza funkcjonalnie) przestrzen, ogranicza zakres dziatan (wyzna-
cza granice aktywnos$ci), wytycza kierunki, tworzy hierarchie (udostep-
nia okre§lone obszary przyporzgdkowanym do nich grupom o ustalonym
statucie), wplywa na sposéb 1 tempo zycia, ksztaltuje relacje pomiedzy
uzytkownikami przestrzeni, decyduje o skojarzonych (skorelowanych)
z nig funkcjach, okresla warunki bezpieczenstwa 1 wytycza obszar pry-
watny (Intymny).

Kiedy Platon opisywal przechadzajacych sie 1 rozprawiajgcych
o ksztalcie polis Glaukona 1 Sokratesa, wiedzial juz, ze uporzadkowana
(architektonicznie) przestrzen — podobnie, jak kazdy rodzaj tadu wpro-
wadzanego w obszar naszego zycia — stanowi konsekwencje racjonalizacji
naszych dzialah oraz fundament projektowania przyszlej spotecznosci.
Byl przekonany, ze funkcjonalno$¢ budynkéw oraz ciagéw komunikacyj-
nych nie powinna by¢ podporzadkowana jakim$ zindywidualizowanym
estetycznym gustom, ale interesowi wspélnemu — idel organizujgcej pan-
stwo. Taka przestrzenna forme mogla wyznaczy¢ jedynie (o$wiecona)
wladza. Jako cel wskazany zostal nie tyle komfort przyszlej egzystenc,
Cco Jej reorganizacja.

Wizja ta zostata zbudowana na prze$wiadczeniu o koniecznosci zhar-
monizowania wszystkich sktadnikéw spotecznej rzeczywistos$ci poprzez
sprawnos$é, efektywno$¢ 1 organizacyjng perfekcje. To jednak, co wyda-
walo si¢ dla Platona domeng filozofu (filozoféw), czyli wyznaczanie regut
— takze tych zwigzanych z uktadem urbanistycznym — dzisiaj spoczywa
w rekach specjalistéw od zagospodarowywania przestrzeni, architektow,
inzynieréw srodowiska. Nieprzypadkowo figura architekta postuzyta takze
jako metafora konstrukeyjnej sprawnos$ci. W postaci bowiem takich figur
retorycznych — architekta, budowniczego, czy przebudowy — filozofia (ale
1 sztuka) ugruntowala swoj obraz $wiata zagospodarowywanego, oswaja-
nego, podporzadkowywanego 1 zmienianego, a wraz z nim przekonanie
dotyczace potrzeby dopasowania jego formy do naszych potrzeb 1 moz-
liwosct.

Interesujace jest jednak to, ze juz w czasach antyku sztuce wyzna-
czono réznorodne cele — miata one nie tylko sprawia¢ przyjemnosé, ale
takze wzruszac, wychowywacé 1 uczy¢ (docere, movere et delectare). P6Zniej
dotaczono jeszcze funkcje perswazyjne, polityczne 1 ekonomiczne. Wtedy
tez przed twoércami roztoczono perspektywe projektowania przyszlego
$wiata, wskazano mozliwo$¢ regulowania formalnej ztozonoéci oraz usta-

162 STUDIA | ANALIZY / SP Vol. 50



Manifestacje sztuki — uwagi na temat politycznosci sensorium narodowego

lania pola wladzy. Jednoczes$nie zauwazono znaczenie substratu zmysto-
wego dla edukacyjnych 1 wychowawczych procedur, cho¢ nadal zdecydo-
wanie przegrywal on z pierwiastkiem intelektualnym. Przywotajmy raz
jeszcze rozmowe Sokratesa z Glaukonem:

Czyz wobec tego [...] nie bedzie stuzba Muzom najwazniejszym srodkiem wycho-
wawczym? Bo najbardziej w glgb duszy wnika rytm i harmonia i najmocniej sig cze-
pia duszy przynoszqc pigkny wyglad; potem sig czlowiek pigknie trzyma, jezeli go
dobrze wychowano. A jezeli nie, to przeciwnie. Réwniez dlatego, Ze czlowiek, w tych
warunkach wychowany jak nalezy, najbystrzej potrafi dostrzegac rzeczy niedociggnigte
i niepigknie wykonane lub te, co nieadnie urosly, i potem sig¢ stusznie jednymi cieszy,
a drugimi brzydzi i te, co pigkne, chwali¢ potrafi, bra¢ je w glgb wlasnej duszy, Zywic
sig nimi i przez to sig doskonalié. A to, co szpetne i haniebne, potrafitby stusznie ganié
i nie znosic tych rzeczy juz za mlodu, zanimby umiat rozumnie powiedzieé, dlaczego;
a gdyby przyszedt rozum — on by go z radoscig powitat, bo rozpoznatby w nim krew-
nego — to bylyby skutki takiego wychowania’.

Ten odlegly filozoficzny epizod ukazuje, jak wczesnie refleksja doty-
czaca wladzy splotla sie z porzadkiem artystycznym. Oczywiscie, poczat-
kowe sugestie dotyczyly Swiadomego, sukcesywnego estetycznego profi-
lowania przestrzeni wladzy 1 znajdowaly wyraz w obszarze mechanizméw
propagandowych wykorzystywanych do jej gloryfikowania. Artystyczne
srodki wykorzystywane byly w sposéb instrumentalny w celu upowszech-
niania okre§lonych idei politycznych 1 spotecznych, co w realizacjach
przyjmowalo postaé okreslonych form oraz motywéw ikonograficznych.

W czasach Oktawiana Augusta odkryto, ze kultura artystyczna moze
stanowi¢ doskonale medium tresci ideologicznych, a takze ze za jej
pomoca mozna skutecznie manipulowaé informacjg, a co za tym idzie
— pogladami 1 nastrojami spolecznymi. To za sprawg adoptowanego syna
Juliusza Cezara, ktéry w 2. roku p.n.e. od rzymskiego Senatu przyjat tytut
Ojca Ojczyzny, sztuka na dobre zrosta si¢ z polityka. W celu wzmoc-
nienia wladzy stworzyl on nowy, jednolity jezyk wizualny — czytelne
symbole graficzne, okre$lone barwy, ale takze proste, reprodukowalne
formy, silnie oddzialujace na emocje oraz pomniki (posagi) 1 monety
rozpowszechniajgce wyidealizowany wizerunek Cezara, budowle 1 uro-
czysto$cl uSwietniajace kolejne zwyciestwa 1 eksponujace site panstwa.
Tym samym Oktawian August stworzyl catkowicie nowa, dotad nieznana,
forme wizualne] propagandy politycznej. Stuzyta ona juz wtedy odpo-
wiedniemu ksztaltowaniu wizerunku wladzy oraz upowszechnianiu okre-

7 Platon, Paristwo, Kety 2003, 401E-402A.
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$§lonych wzoréw 1 wartosci. Propaganda w ten sposéb zaanektowata formy
poSrednie reprezentowane przez symbole 1 znaki — przyjela zmystowy
ksztalt w sposéb bezposéredni odwolujacy si¢ do sfery emotywne;.

Jednak chcielibySmy porzuci¢ te najprostsze konotacje politycznosci
w przestrzeni artystycznych dziatan odsytajgce zazwyczaj do instrumen-
talizowania praktyk artystycznych. ,Upolitycznienie” sztuki nie bedzie
zatem opisywane jedynie jako jej uwiklanie w ideologiczne spory, czy
kolaboracje z wladzg — co, jak wskazywali$my, miato miejsce juz w cza-
sach starozytnych — ale szerzej, jako odkryta takze wtedy przez sofistow
zdolno$§¢ manipulacji, operacyjna sprawnosc¢ oraz rozpoznane techniki, za
pomoca ktérych artyéci potrafig wptywac na dziatania odbiorcow. Przede
wszystkim za§ jako ,polityczny” wskazany zostanie potencjal realnej
odmiany, rekonfiguracji (w tym wypadku emocji, postawy, czy preferen-
cji). Nie bedziemy takze starali sie wykazywaé, w jaki sposéb okreslone
formy zycia spolecznego bedace kreacjami wypreparowanymi w okreslo-
nym celu ideologicznym zostaja wkomponowane w materie artystycz-
nych praktyk, lecz usitowali, idac za sugestig Jacquesa Ranciere’a, ujaé
polityke jako ,konfiguracje specyficzne] przestrzeni, podzial szczegdlnej
sfery do§wiadczenia”®.

Owszem, najwcze$nie] moc perswazyjng przedstawionych §wiatow
odkryto w obszarze stowa (poezja, retoryka). Zauwazono, ze odpowiednio
zestawlone jezykowe frazy moga wywolywaé emocje, potegowaé uczu-
cia, generowal postawy. Nie stuza zatem jedynie do komunikowania,
czy przetwarzania danych, ale posiadajg jeszcze inne funkcje. Jednakze,
pamietajac o tym pierwotnym odkryciu, ktére réwniez nadato instru-
mentalny charakter przedmiotom artystycznym, a takze o pdzZniejszych
aliansach artystéw z wladza, o konsekwentnym wykorzystywaniu arty-
stycznych strategii przez polityczne rezimy oraz o ideologicznych spo-
rach przebiegajacych w poprzek artystycznych manifestacji, staramy sie
wyeksponowac jedynie ten aspekt praktyk artystycznych, ktéry w obszarze
wizualnych reprezentacji implikuje rekonfiguracje czasu oraz przestrzeni.

Rzetelna prezentacja wymagataby nie tylko przedstawienia tego, co
dotyczy strategii artystycznych — a zatem: jak (w jaki sposéb, za pomoca
jakich form, dziatan) artySci realizujg swéj twoérczy zamyst. Powinna
one obejmowaé takze okreSlenie grupy odbiorczej, co wigzatoby sie
z odpowiedzig na pytanie, do kogo kierowany jest artystyczny projekt.
Nalezatoby réwniez okresli¢ postawy samych twoércéw — zrekonstruowaé
zwigzane z dzielem treSci, jego przekaz, wiodacg narracje. Zaktadamy, ze

8 J. Ranciere, Estetyka jako polityka..., s. 24.
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w tym obszarze (zaréwno form, jak 1 treSci) zréznicowanie odzwiercie-
dla wielo$¢ postaw wobec rzeczywisto$ci, mnogo$¢ dostepnych procedur
interpretacyjnych oraz kulturowych kontekstéw. Nalezy przy tym pamie-
taé, ze odmiennos¢ artystycznych postaw jest nierzadko konsekwencja
rozproszonych, niekoherentnych wizji cztowieka jako istoty tworczej,
a dodatkowo projektowana jest na okreslonym wyobrazeniu spotecznosci,
w ramach ktérej przebiegajg réznorodne praktyki tworcze.

Kolejnym elementem 1 zarazem jedng z wzorcowych, postulowanych
przez cze$é srodowiska postaw jest rzeczywiste zaangazowanie, ktore tutaj
bedzie analizowane na poziomie uczestnictwa (niezaleznie od formy, jaka
takie uczestnictwo przybiera). Postawa taka niweluje uSwiecone przez
nowoczesno$¢ 1zolowanie si¢, zamkniecie w autonomicznym polu sztuki,
jej autoteliczno$é 1 zdystansowanie wobec problematyki przekraczajace)
praktyke artystyczna. Przychodzi zatem w sukurs tym wszystkim postu-
latom, ktére w sztuce chcialyby dostrzegaé¢ narzedzie re-konstruowania
rzeczywistoécl. Tym samym dowolna artystyczna, czy tez estetyczna
idea, przy pomocy ktérej organizuje sie rzeczywistos$é spoteczng zyskuje
polityczng moc rekonfiguracji do§wiadczenia oraz modyfikacji utrwalo-
nych hierarchii. W realizacjach artystycznych mozna dostrzec zdolno$é
regulacji 1 transformacji, a wiec ,porzadkowania” Swiata.

Swiat artystycznie prze-tworzony uzyskuje zatem rozpoznawalng
1 atrakcyjng forme stajac sie nie jedynie jakas estetycznie zmodyfikowang
kopia, czy wzorcowo uregulowang multiplikacjg, ale dostosowanym funk-
cjonalnie terytorium. Co prawda, funkcja estetyczna odgrywa znaczaca
role w tak zrekonfigurowanym $§wiecie — dziatania artystyczne w spekta-
kularny sposéb ,uszlachetniajg” wizualnie otoczenie, jednak aby w petni
zrozumie( jej znaczenie, nalezaloby uciekajac od prostych analogii wyja-
$ni¢ jej rzeczywisty polityczny sens. Odwolujac sie raz jeszcze do stano-
wiska Ranciére’a przytaczanego wcze$niej mozna uznaé, ze dwudziesto-
wieczne przemiany przestrzeni spolecznej potwierdzily przeswiadczenie,
ze zycle ludzkie zostalo ,upolitycznione”. Ten polityczny profil zyskato
poprzez posiadajacy estetyczng proweniencje mechanizm (re)dystrybucii
stery doswiadczenia, Zrédlowy dla tych metamorfoz. Sztuka bowiem nie
mus1 kontestowaé, aby modyfikowaé ustalony porzadek poprzez naru-
szenie wewnetrznych mechanizméw kontroli. Dokonuje tego za sprawg
zmiany ,optyki”, przeksztalcajgc estetyczny kontekst zdarzen — jest
przeciez specyficzng reorganizacjy sfery zmystowosci, jej podziatu. To,
co ja ,upolitycznia”, to wladnie rekonfiguracja miejsca w przestrzeni
spotecznej, ktéra dokonuje sie poprzez przeniesienie spojrzenia. Naturg
tego, co estetyczne jest przeciez ukazywanie sie, koncentrowanie na sobie
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spojrzenia, czego spektakularnym przykladem jest sztuka, ktéra zwraca
nasze spojrzenie ku atrakcyjnej formie 1 eksponowanej pozycji jednocze-
$nie zawleszajac dotychczasowe hierarchie waznosci, zmieniajac (rekon-
figurujac) przestrzen wrazen 1 nabierajac charakteru krytycznej strategii.

Manifestacje

Przejdzmy wiec do préby pokazania manifestacii politycznos$ci sztuki
na przykladzie narodowej symboliki. Zacznijmy od wskazania, ze uste-
reotypizowanym przeswiadczeniem jest to, ze postawy wobec sztuki sg
zawsze spolaryzowane 1 przekladajg sie na znoszace sie, zantagonizowane
,fronty walki” o ,jako§¢” przedstawien artystycznych. Kiedy jednak do
takiego réznicowania dodamy modelujacg dyssensualno$é¢ politycznych
narracji, obraz nam sie nieco komplikuje. Stad nieustanne powolywanie
do istnienia kolejnych rozbioréw, parcelacja 1 kolejne strategie demarka-
cyjne oddzielajace nie tylko pola artystycznych eksploracji, ale 1 grupy
odbiorcze. To takze prowadzi do daleko idacych uproszczen w warstwie
krytycznej 1 eksponowania nie tyle heterogenicznosci artystycznych prak-
tyk, co redukowania ukladu sit wewnatrz pola sztuki do dychotomicz-
nego zestrojenia. Taka polaryzacja moze jednak stanowié¢ wygodny klucz
interpretacyjny. Znajdujemy jej egzemplifikacje w prébach krytycznego
namyslu nad polska sztuka wspdlczesna:

W Polsce obowigzujq dwie postawy wobec sztuki wspdtczesnej: albo obskurantyzm
i prawicowa cenzura (ulegajacych naciskowi kosciota lub wladz) instytucji, i najpry-
mitywniejsze oskarzenia o obrazg uczud, zgnilizng moralng, alternatywnie bezsensowne
»bohomazy”, albo przeswiadczenie catkowicie akceptujgce prymat wartosci pienigznej,
gdzie wobec tego sztuka jest tylko dla wyrafinowanych i zamoznych, najwazniejsze
dla niej jest by¢ czescig ,rynku”, na ktérym pozycja pozostaje wyznacznikiem statusu
artysty/jego sztuki, dlatego tez zabiegad nalezy o wzgledy oligarchicznych biznesmendw
i by¢ wdzigcznym, Ze sig nig w ogdle interesujq®.

Stanistaw Brzozowski na poczatku ubiegtego wieku opisywatl — ocenia-
jac krytycznie kulture polskg — taki typ umyslowosci, ktéra unika krytyki,
za$ z dobroci 1 wyrozumialosci czyni kryterium wartosci. Z tej perspektywy
tylko to, co ,nami nie wstrzasa, nie razi naszych nalogbéw 1 przyzwyczajen”,
co kot a nie drazni, uzyskuje kwalifikacje, staje si¢ dla nas dobre 1 cenne,

9 A. Pyzik, Nie chcie¢ zadnego skutku. ,,Skutecznos¢ sztuki”, ,Szum”, https://magazynszum.
pl/krytyka/nie-chciec-zadnego-skutku-skutecznosc-sztuki/ (dostep: 15.10.2017).
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jedynie wiasciwel®. Ten sposéb izolowania sie od krytycznych tresci prze-
ktada si¢ na analogiczng preferencje dotyczacg danych zmystowych.

W polu sztuki do$wiadczanie tego kompleksu politycznych 1 histo-
rycznych narracji najczesciej przebiega w przestrzeni publicznej, ktéra
wypelniona zostala wizualnymi reprezentacjami odsylajacymi do historii
oraz narodowych mitéw. Jak zauwaza Genevieve Zubrzycki:

Jednostkowe poznawanie i doswiadczanie historycznych narracji 1 narodowych mitéw
odbywa sig zwykle za posrednictwem przedstawiert wizualnych 1 innych form mate-
rialnych, takich jak architektura, pomniki czy krajobraz, jak réwniez poprzez prak-
tyki cielesne i performatywne. Ten repertuar medidw i dzialan pocigga za sobq szereg
technik ,wtasciwego” rozumienia narodowej historii. [...] Wielos¢ osrodkéw, medidw
i doswiadczeri zmystowych umozliwia konwergencje pomiedzy osrodkami zmystowymi
narodu i trybami ich sensorycznego doswiadczaniall.

Stad, poprzez caloksztalt takich wizualnych przedstawien (,o$rodkéw
zmystowych”)12, okre§lany przez Zubrzycki narodowym sensorium, zostaje
ugruntowane do$wiadczenie narodowe] przynalezno$ci oraz wzmacniana
emocjonalna wiez, na ktérej konstruowana jest uwspdlniajaca narracja.
Stymulowanie przeplywu tych zmystowych tresci, ktére konsolidujg ima-
ginacyjne narodowe spofecznosci dziala na zasadzie synestezji wytwarza-
jac w sferze wizualnej kompleks multiplikowalnych ikonograficznych zna-
kéw wpisanych w symboliczny kontekst, reprodukowanych na t-shirtach,
umieszczanych na murach, czy eksponowanych na innych noénikach. Ten
ikoniczny zestaw moze z kolei zostaé redefiniowany przez dziatania arty-
styczne.

Jakub Banasiak poddal analizie dwie duze wystawy odwotujace sie do
narodowego sensorium 1 bedace przyktadami sztuki uwikiane; w polityke
— P62nq polskosé3 w CSW, ktoérej kuratorami byli Ewa Gorzadek 1 Stach
Szablowski oraz Historiofilig* w Drukarni Naukowo-Technicznej, ktérej

10§, Brzozowski, Legenda Mtodej Polski, Krakéw 1997, t. I, s. 49.
1 G. Zubrzycki, Narodowe sensoria: konkurencja i komplementarnos¢, ,Obieg” 2017, nr 3,
http://obieg.u-jazdowski.pl/numery/polskosc/competing-and-complementary-sensoria
(dostep: 11.10.2017).

12 Nalezy zaznaczy¢, ze autorka nie ogranicza narodowego sensoruium do obszaru wizualno-
Sci sygnalizujac, ze w jego obszarze preferencje 1 emocjonalne zwigzki konwerguja takze
inne sensualne dane — melodie, smaki, czy zapachy.

13 Pégna polskos¢ — formy narodowej tozsamosci po 1989 roku, Centrum Sztuki Wspélczesne;,
Zamek Ujazdowski, Warszawa.

14 Historiofilia. Sztuka i polska pamigé, Stara Drukarnia Naukowo-Techniczna, ul. Minska 65,

Warszawa.
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kuratorem byt Piotr Bernatowicz!®. Pierwsza (finisaz — 2 sierpnia 2017)
proponowata namys! nad mozliwos$cig artystycznego ksztaltowania nowo-
czesne] formy narodowej tozsamos$ci — wtloczony w péZnonowoczesne
kategorie globalnosci 1 pltynnosci — ktory swa totalnoscig przekracza¢ miat
sztuki wizualne (obejmowal takze film 1 teatr). Stad obok odwotujgcego
sie¢ do symboliki slowianskiej twércy Toporla, Stanistawa Szukalskiego
(Stacha z Warty), pojawily sie na niej dzieta eksponujgce/dekonstruujace
barwy, symbole i mity narodowe (To nie jest flaga Oskara Dawickiego,
Koziotek Matotek Pawta Althamera, Katastrofa Artura Zmijewskiego, Bez
tytutu [Nuda| Pawta Susida, Czarny orzetl 1 Oto jest glowa zdrajcy Grzegorza
Klamana, czy Samolot Wlodzimierza Pawlaka). Druga (finisaz 6 sierp-
nia 2017), postulowata krytyczne przepracowanie naszego stosunku do
historii, przywrécenie emocjonalnego fundamentu takiej relacji, siegajac
— jednak w pozycji oczyszczonej z ironii — do epizodéw legendarnych,
zdarzefi emblematycznych, postaci symbolicznych — bohateréw opozycji,
Zolnierzy Wykletych, martyrologii, katastrofy smolenskiej, Solidarnosci
(Generat Nil Jacka Lilpopa, Przestrzeri dla Armii Wykletych, czy TU-SK
145 Jacka Adamasa, Solidaruch Zbigniewa Warpechowskiego). Banasiak
wystawy te konfrontuje jako egzemplifikacje sporu o ksztalt tak zwane;
polskosci, o jej symboliczne formy ujete w wizualne praktyki. Postuguje
sle przy tym binarnymi opozycjami. Probuje bowiem — marginalizujac
ocene artystyczne] wartosct konfrontowanych ekspozycji — wyekspono-
wal jedynie 6w fundamentalny od jakiego$ czasu dla sceny polityczne]
spér pomiedzy dwoma ,$cierajagcymi sie” obozami oceniajgc skutecznosé
powzietych strategii (w tym wypadku przez kuratoréw odpowiedzialnych
za ksztalt ekspozycji). Obie formuly wszakze zostaly ufundowane na
przekonaniu, ze sztuka ze swej natury jest polityczna. Jesli tak, to mozna
(a wlaSciwie: nalezy) ten jej polityczny potencjal wykorzystaé.

Chciatbym spojrzeé na te wystawy z takiej wlasnie perspektywy — jako na wystgpienia
(nolens volens) programowe, ktére mozna wpisaé w granice sporu politycznego przeci-
najgcego polskie zycie publiczne od wielu lat. Spér ten w wymiarze parlamentarnym
reprezentujq obecnie dwie sity: PiS i szeroko rozumiany obdz ,anty-PiS”. Wiemy mniej
wigcej, gdzie przebiegajq gldwne osie tego konfliktul®.

15 J. Banasiak, Ironisci i kontrrewolucjonisci, czyli artystyczna wojna III i IV RP, ,Szum”,
https://magazynszum.pl/krytyka/ironisci-i-kontrrewolucjonisci-czyli-artystyczna-wojna-
1i-1-iv-rp (dostep: 11.10.2017).

16 Tamze.

168 STUDIA | ANALIZY / SP Vol. 50



Manifestacje sztuki — uwagi na temat politycznosci sensorium narodowego

Problemem tym samym staje si¢ okreslenie ram wspdétdziatania sztuki
1 polityki, to znaczy — udzielenie odpowiedzi na pytanie, jak daleko sie-
ga¢ moze polityczne zaangazowanie artysty, jak dalece moze on wigzac
swojg aktywno$¢ z czynnym wspieraniem ruchéw politycznych? Co ogra-
nicza jego tworcza aktywnos$é? Czy takie granice wyznaczane przez tzw.
poprawno$¢ polityczng majg jednak sens, skoro zdystansowanie wobec
doswiadczenia, wobec postrzegalnego implikuje wykluczenie ze spotecz-
nego ,obiegu” 1 oznacza zawieszenie glosu, zmarginalizowanie 1 wyparcie
wlasnych pogladéw oraz zadan politycznych, w konsekwencji za$ poczu-
cle samotnos$cl oraz bezsilnoéci.

Tylko polityczna emancypacja oznacza transfer danej formy pod-
miotowos$cl do dziedziny politycznej ,widzialnos$ci”, umiejetno§¢ mani-
festowania swojej zdolnoéci do zagospodarowania pola doswiadczenia,
absorbowania uwagi, do komunikowania swojej obecnoSci oraz sily (dys-
ponowania ,glosem”, ktéry posiada predykat spolecznej waznosSci). Na
drugim biegunie sytuowaliby sie wykluczeni, pozbawieni ,glosu”, a wiec
w sensie politycznym bezsilni.

Nalezy jeszcze dodad, ze sztuka posiada olbrzymi potencjal metafo-
ryczny — polega on nie tylko na tym, ze metafory sg w jej obszarze asy-
milowane, ale takze na tym, ze sama posiada zdolno$¢ ich wytwarzania.
Zatem ta reprodukeyjna, jak 1 wytworcza dyspozycja determinuje forme
artystyczna, ale 1 uzaleznia transmisje treSci — decyduje o ksztalcie jej
teoretycznego zaplecza. To znaczy, ze artystycznie przetworzona meta-
fora rekonfiguruje rzeczywisto$¢ — nadaje jej swoistg forme, jednoczesnie
redefiniujagc samg siebie (sztuke). Jednak metafory generowane przez
sztuke nalezy nauczy¢ si¢ czytaé. Wpisane sg one w porzadek kultury,
w kulturowg kompetencje — tym samym kazdy artefakt, kazde zjawisko
w jej obszarze staje si¢ znaczacym przekazem, bez rozpoznania ktérego
trudno by¢ aktywnym uczestnikiem kultury. To determinuje formy sym-
bolicznej przemocy — artysta jest tym, ktéry z pozycji dysponenta kodéw
kultury ustala warunki mozliwego do§wiadczenia.

Sprawg niemal trywialng (1 znéw, nie oznacza to, ze btahg) jest uznanie,
ze sztuka politycznie zaangazowana, lgczaca, dzielgca 1 rekonfigurujgca
przestrzen publiczna, politycznie aktywna wobec jakiego$ audytorium
operuje nie tylko na poziomie nieprecyzyjnie zwanym ,sztukg wysoky”
(cokolwiek mialoby to dzi§ oznaczaé), ale jest takze rekonstruowana,
odwzorowywana, przeistaczana 1 zywa w zyciu codziennym — w prakty-
kach, rytuatach, do§wiadczaniu §wiata spotecznego. Taka ,sztuka” zywi sie
wyobrazeniami na temat ,sztuki oficjalnej”, sankcjonowanej zbiorowym
przyzwoleniem tych, ktérzy ,maja prawo” decydowania o tym, co sztuka
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jest, a co nie, ktérzy moga nazywac innych artystami 1 delimitowac pole
sztuki. Codzienne praktyki przeksztalcajg wiec wybrane elementy ,sztuki
oficjalnej”, wprowadzaja je w horyzont potocznego doswiadczenia, oswa-
jaja je 1 umieszczajg w porzadku ,zwyklego” zycia. Nie znika jednak
ich potencjal polityczny, to jest ich zdolno§¢ do réznicowania, nadawa-
nia znaczen, budowania obozéw, okreslania cech charakterystycznych
1 dajacych ,nam” poczucie wyjatkowosci 1 pozwalajacych zobaczy¢ §wiat
ustrukturowany, podzielony na swojski 1 obcy, lepszy 1 gorszy, pickny
1 brzydki, prawomocny 1 nieprawomocny, sprawiedliwy 1 niesprawiedliwy,
dobry 1 zly, sfowem: $wiat dominacji 1 podporzgdkowania.

Szczegblng atrakeyjnosé, jak sie zdaje, majg tu wszelkie przedstawienia
1 odwzorowania narodowej historii, mitéw, postaci, zdarzen, ktére wspo-
mniana juz Zubrzycki zalicza do sensorium narodowego'”. W ujeciu socjo-
logicznym owo sensorium mozna by zakwalifikowa¢ do obszaru pamieci
spolecznej pelnej szczegdélnych miejsc pamieci, a wiec 0séb, zdarzen oraz
wszelkich wytworéw, w ktérych lokuje sie wartosci istotne dla wspdlnoty!8.
Sg one w duzym stopniu zmienne 1 tymczasowe, albowiem ich aksjosym-
boliczna tres¢ ulega przeksztalceniu, tak jak to dziato sie w drugiej poto-
wie XX wieku z postacig Jozefa Pilsudskiego, powstaniem warszawskim,
zolnierzami wykletymi, a dzi§ dzieje sie z pamiecig ,Solidarno$ci” oraz
transformacji'®. Pamie¢ spoleczna zamieszkana jest przez postaci 1 wyda-
rzenia o wyraznych rysach, jest pelna bohaterow 1 zdrajcow, zwyciestw
1 porazek — rzadko kiedy zjawisk szarych 1 nijakich. Nie 1dzie tez w niej
o mozliwe wierne odwzorowanie przeszloSci, realne atrybuty nie majg tu
wiekszego znaczenia wobec przypisanego znaczenia 1 wartosci, a skoro
tak, to gloryfikacja jednych (czesto ponad miare) spotyka si¢ z dewa-
luacjg innych (czesto bez wyraznego powodu)?’. Rywalizacja o pamieé
ma wiec przede wszystkim cele polityczne, albowiem to w niej wykuwa
sie tozsamo$¢ grupy 1 w jej wyniku legitymizuje sie dziatania wladcze?!.

17" G. Zubrzycki, Narodowe sensoria. ..

18 A. Szpociniski, Spoteczne funkcjonowanie symboli, [w:] T. Kostryko (red.), Symbol i pozna-
nie. W poszukiwaniu koncepcji integrujqcej. Praca zbiorowa, Warszawa 1987, s. 18.

19 B. Szacka, Czas przeszly, pamigé, mit, Warszawa, 2000, s. 147-222; PT. Kwiatkowski,
Pamieé zbiorowa spoteczeristwa polskiego okresie transformacji, Warszawa 2008, s. 220—431;
B. Szacka, A. Sawisz, Czas przeszly i pamie¢ spoleczna. Przemiany swiadomosci historycznej
inteligencji polskiej 1965—1988, Warszawa 1990.

20 M. Bobrownicka, Patologie toZsamosci narodowej w postkomunistycznych krajach stowiaiskich.
Uwagi o genezie i transformacjach kategorii tozsamosci, Krakow 2006, s. 7.

21 B. Szacka, Czas przeszly. .., s. 48-51; R. Zenderowski, Pamigé i toZsamosé narodowa, ,,Athe-
naeum. Polskie Studia Politologiczne” 2011, nr 28, s. 150.
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Nie dziwi wiec, ze w ostatnich latach w Polsce debata nad historig 1 miej-
scami pamiect stata sie niezwykle intensywna 1 politycznie zaangazowana.
Whpisuje si¢ ona w szerszy ,boom pamieci”, jak powiada Piotr T. Kwiat-
kowski, ktory ogarngt kraje Europy 1 Ameryki Pétnocnej?2.

Tyle, ze sensorium narodowe zdaje sie¢ czyms$ wiecej. Jest bowiem nie
tyko selektywna, poddang politycznej presji, wykorzystywang do poli-
tycznej walki, legitymizujacy cele 1 §rodki dziatania pamiecig przesziosci
1 debatg o historii — jest jej cielesnym przezywaniem, jest ,noszeniem”
przeszlosci, gdzie miejsca pamieci zyskujg niemal fizyczng postadé?s.
Zderzenie z symbolika narodowa ma wigc w owym sensorium wymiar
materialny, bezposredni, polega na wprowadzaniu do przestrzeni publicz-
nej elementéw widzialnych, namacalnych, takich jak topoczgce flagi,
od$piewywany hymn panstwowy, muzea narodowe, pomniki, oficjalne
uroczystosci 1 wiele innych. Takie ,urzedowe” sensorium staje sie czescig
,przemystu pamieci”?* zaspokajajac potrzeby narodowego uczestnictwa
yzwyktych” ludzi, przy czym partycypacja od$wietna w uniwersum sztuki
urzedowej jest zaledwie nalotem na powierzchni czego$ znacznie gleb-
szego 1 bardziej znaczgcego, to jest codziennego przezywania tozsamosci
narodowej, codziennego zanurzenia w sensorium narodowym. To, jak sie
zdaje, mial na mysli Michael Billig opisujgc zjawisko banalnego nacjo-
nalizmu 1 przeciwstawiajgc je nacjonalizmowi gorgcemu. Ten drugi, bo
od niego wypada zaczaé, manifestuje sie zarliwymi postawami, gotowo-
$cig do najwiekszych poswiecen dla narodu 1 ojczyzny, jest przemocowy
1 moze prowadzi¢ nawet do zbrodni, symbolizuje go fopoczaca flaga, pod
ktérag odbywa sie walka o niepodleglos$é¢, o uformowanie 1 ukonstytuowa-
nie wspélnoty narodowej. Tymczasem nacjonalizm banalny jest do$wiad-
czenlem zycla codziennego narodéw juz okrzeplych, niemuszgcych juz
o nic walczy¢ 1 nie stawianych w obliczu §miertelnego zagrozenia naro-
dowego bytu. Taki nacjonalizm jest ciaglym przypominaniem o tym, ze
,jesteSmy narodem”, ktére dokonuje sie za sprawg przyziemnych czyn-
noscl 1 codziennych praktyk. ,Flagowanie ojczyzny” polega wiec na eks-
ponowaniu 1 kupowaniu produktéw narodowych producentéw, doborze
informacji w przekazach medialnych 1 stosowanych w nich okresleniach,

22 PT. Kwiatkowski, Jakq historig interesujq sig Polacy? Pytanie o ksztatt pamigci zbiorowej i jej
przemiany po 1989 roku, [w:] R. Kostro, K. Wéycicki, M. Wysocki (red.), Historia Polski
od-nowa. Nowe narracje historii i muzgealne reprezentacje przeszlosci, Warszawa 2014, s. 120.

23 G. Zubrzycki, Jak uporaé sig z kulturg wernakularng? Whypracowywanie pojeé, gesty opis
i analiza poréwnawcza, ,Kultura Wspétczesna. Teoria, interpretacje, praktyka” 2015, nr 3,
s. 78-79.

24 PT. Kwiatkowski, Jakq historig interesujq si¢ Polacy?..., s. 138.
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prezentowaniu ,narodowe]” pogody, a nade wszystko w rywalizacji spor-
towej, gdzie starcia narodowych druzyn staja sie proteza przelanej krwi?.
Codzienne do$wiadczanie 1 rekonstruowanie tozsamosci narodowej obej-
muje wigc spektrum bardzo szerokie: od ekonomui, poprzez sport, az po
kulture popularng?®.

W tym miejscu chcieliby§my przyjrzeé sie bardziej szczegdtowo jed-
nemu ledwie wycinkowi owego narodowego sensorium, to jest odziezy
zawlerajgce] motywy odnoszgce sie do symboliki narodowej, historycz-
nych wydarzen (gléwnie militarnych), jak 1 motywéw wojskowych, zwane]
potocznie ,odzieza patriotyczng”, ktéra stala sie niezmiernie popularna
w ostatnich latach. Za moment zalozycielski ,branzy” uznaje sie rok
2011, kiedy powstata jedna z dwoch najwiekszych firm produkujgcych
odziez patriotyczng — Surge Polonia; druga — Red is Bad, stala sie za$
gloéna za sprawg podrézy prezydenta Andrzeja Dudy do Chin, gdzie
podczas lotu dziennikarze dostrzegli koszulke polo tej firmy?’. I o ile
od tego czasu rynek patriotycznej odziezy rozrést sie znaczaco, o tyle
w dalszym ciggu dominujg na nim wzmiankowani wyzej producenci — to
na ich ofercie skupimy sie w tym miejscu?s.

Powszechnym motywem odziezy patriotycznej sg symbole narodowe:
bialo-czerwone barwy 1 godto Polski, jednak obok tego aktualnego herbu
powszechnie wystepuje takze orzet w koronie z okresu II RP nierzadko
towarzyszg mu blyskawice lub huzarskie pidra, czesto przedstawia sie
go w locie, z drapieznie wysunietymi szponami, gotowego do ataku. Nie
brakuje réwniez herbéw dawniejszych wltadeéw (orzel Zygmunta Starego)
oraz form panstwowosci (godlo Krélestwa Polskiego 1830-31, godlo
Rzeczpospolite] Trojga Narodéw). Obok tego na koszulkach pojawiajg
si¢ takze elementy polskiego krajobrazu: Tatry, Rysy oraz géry w ogéle.

Dominujgcym watkiem tej ,bawelnianej polskosci” sg kwestie mili-
tarne, w tym wielkie momenty polskiego oreza. I tak, w serii realistycz-
nych koszulek o stylistyce rodem z chust wojskowych Red is Bad przed-
stawia krotka historie waznych polskich bitew. Mamy wiec bitwy pod
Cedynia, pod Grunwaldem, pod Hodowem, obrone Jasnej Gory, odsiecz
wiedenska, powstanie listopadowe, powstanie styczniowe, bitwe war-

N

5 M. Billig, Banalny nacjonalizm, Krakéw 2008, s. 175-232.

26T Edensor, Tozsamos¢ narodowa, kultura popularna i zycie codzienne, Krakéw 2004, passim.
27 M. Witkowski, Bdg, bluza, ojczyzna. Skqd wzieta sie moda na patriotyczng odziez i gadzety?,
http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,20094446,bog-bluza-ojczyzna-skad-wziela-
sie-moda-na-patriotyczna-odziez.html (dostep: 16.10.2017).

N
o

Analiza zawarto$ci oraz motywéw estetycznych odziezy patriotycznej na podstawie
stron producentéw: https://surgepolonia.pl/, https://redisbad.pl/
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szawska, obrone twierdzy Modlin, powstanie warszawskie. Obok tego,
znajdziemy jeszcze bitwe pod Wizng zréwnang, rzecz jasna, z losem
Spartan pod Termopilami, co podkresla nie tyko napis, ale takze helm
hoplity zywcem wyjety z filmu ,300”. Wiele koszulek zawiera réwniez
odniesienia do bohateréw star¢ 1 bitew. Powszechnie wystepuje husaria,
dumni i groZzni bohaterowie walk z Krzyzakami — Wladystaw Jagietto oraz
Zawisza Czarny. Z bohateréw nieco bardziej wspélczesnych odnajdziemy
dywizjony 302 1 303, ,Huzaréw Smierci”, a wiec Dywizjon Jazdy Ochotni-
czej, ktéry wstawit sie w roku 1920. Powszechne sg koszulki z powstancza
kotwica, przypominajace o bohaterstwie powstancow warszawskich czy
z nadrukiem ,,1944”. Swoje miejsce w tym ,,odziezowym panteonie” majg
takze: 3 Eskadra Wywiadowcza, Centrum Wyszkolenia Broni Pancer-
nych, ,Cichociemni”, 4 Pulk Pancerny ,Skorpion”, 1 Dywizja Pancerna,
oddzialy szturmowe 1 dywizji wojsk powstanczych, 5 Wilenska Brygada
Armii Krajowej, 27 Dywizja Wolynska AK oraz niedzwiedZ Wojtek, cho¢
miejsce szczegblne zajmuja w nich ,zolnierze wykleci”. Upamietniani sg
zar6wno, jako ,formacja”, jak 1 indywidualnie. Postacie, ktérych wizerunki
zdobig koszulki to Witold Pilecki, Danuta Siedzikéwna ,Inka”, Henryk
Flame, August Emil Fieldorf ,Nil”, Leon Taraszkiewicz ,Jastrzab” oraz
Edward Taraszkiewicz ,Zelazny”. Wséréd organizacji prym wiodg Naro-
dowe Sity Zbrojne 1 Organizacja Wojskowa Zwigzek Jaszczurzy.

Czeste odwotania do historii walk z opresja niemiecky 1 radziecka
(Armia Krajowa, Powstanie Warszawskie, ,zolnierze wykleci”) nie wyczer-
puja jednak listy miejsc pamieci tego okresu. Miejsce szczegdlne zajmuje
takze symbolika kresowa, a zwlaszcza walka o polski Lwéw (np. koszulki
,Dyrekcja kolejowa” przedstawiajaca zatoge obrony Lwowa w listopadzie
1918 oraz ,Goéra stracenia” obrazujgca, jak powiada producent ,Stra-
cencéw” — ,nieznany oddzial mtodych wyrostkéw walczacych w obronie
Lwowa w 1918”) oraz Wolyn.

Historyczne formacje wojskowe uzupelniane sg w tej ,patriotyczne;j
narracji” o jednostki wspélczesne. Szczegdlnie czeste sg tu odwolania
do polskiego lotnictwa, marynarki wojennej oraz jednostki specjalnej
GROM. W tej dzisiejszej Polsce na pamieé zastugujg takze strazacy,
ratownicy, alpiniSci (koszulka ,Lodowi wojownicy”).

Elementem $ci$le lokujagcym odziez patriotyczng po prawej stronie
1deowego spektrum sg dwie serie oferowane przez Red is Bad. W pierw-
szej z nich motywem dominujacym jest przekreslony sierp 1 mlot, prze-
kre§lona grafika przedstawiajace glowe Karola Marksa, a takze zjadajacy
Marksa Pac-Man. Antykomunizm znajduje swoja kontynuacje w drugiej
serii odnoszace] sie krytycznie wobec Unii Europejskiej. Mniej tu sym-
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boli — wiecej haset, takich jak ,projekt nie jest finansowany z UE”,  blue
1s red, red 1s bad”, gdzie ,blue” jest zbudowane z niebieskich liter z ele-
mentami flagi UE czy wreszcie , free people against blue system”.

Odziez patriotyczna jest skierowana gtéwnie do mezczyzn, choé ist-
niejg takze jej odstony kobieca 1 dziecieca. Odziez damska ma mniejsza
oferte 1 odznacza sie pewna symboliczng odmiennoscig. Marka Surge
Polonia umieszcza dodatkowo, obok niektérych miejsc pamiect znanych
juz z konfekcji meskiej, takze takie elementy jak kolorowa syrenka z tar-
czg z godlem Polski oraz kilka koszulek z motywami kwiatowymi na
ramionach lub na piersi, ktére tworzg serce. Podobnie niektére propozy-
cje ubioru dla dzieci wprowadzajg nowe elementy, takie jak nadrukowane
rysunki dzieciece przedstawiajgce miasta polskie, czteroosobowg rodzine
trzymajaca polskie flagi, misia Wojtka, ktéry z ,powaznego” 1 groZnego
niedZwiedzia przeistacza si¢ w zwierzatko zblizone aparycjg do Puchatka,
cho¢ dalej trzyma w tapach pocisk artyleryjski. Marka Red is Bad 1dzie
o krok dalej oferujac patriotyczne pajacyki z flagg na tle jednolitym lub
w kolorach wojskowego moro. Obok tego jest takze mi§ Wojtek, tyle,
ze taki ,dla doroslych”, sg kreskéwkowe postaci z flagami, husarz jakby
wyjety z kiepskiego komiksu. Innymi slowy, odziez patriotyczna, choé
kierowana gltéwnie do mezczyzn, ma swoje mniej rozbudowane 1 nieco
odmienne odslony kobiece 1 dzieciece.

Odziez patriotyczna utrzymana jest raczej w barwach ,powaznych”:
dominuja czerf, odcienie szaro$ci, wojskowa zielen, granaty, niekiedy
biel. Inne kolory wystepujg bardzo rzadko. Nadruki sprawiajg wrazenie
dynamicznych, pokazujacych bohateréw w akeji, w walce, gotowych do
niepowstrzymanego szturmu lub heroicznej obrony. Powszechny jest
orzel 1 motywy nawigzujgce do niego — pidra, szpony, dziéb. Czestym
symbolem jest takze wilk obrazujacy ,zolnierzy wykletych” oraz lew.
Odziez zdobig tez miecze, czaszki, kosci, blyskawice.

Prébe oceny miejsca 1 funkeji odziezy patriotycznej w narodowym sen-
sorium warto rozpoczaé od wskazania bardzo jej ograniczonego charak-
teru. Majac na wzgledzie zawarto$¢ koszulek patriotycznych narodowos§é
polska jawi si¢ jako uboga, zredukowana do kwestii militarnych — jest
gléwnie historig mezczyzn 1 to mezczyzn walczacych, cho¢ nie zawsze
zwyclieskich. Krew 1 po§wiecenie sg warto§ciami najwyzszymi, za$ hero-
1zm cnotg najwiekszg. Nie ma tu jednak miejsca dla bohateréw, ktérzy
nie zastyneli zwyciestwem 1 walecznoS$cig ponadprzecietng lub porazka,
honorowg 1 mezng. Inne postacie nie sg tu mile widziane, podobnie jak
nieobecni sg (poza kilkoma wyjatkami) zasluzeni na innych polach, niz
wojskowe. Ta narracja jest jednak nie tylko zmilitaryzowana, ona jest
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takze zideologizowana, albowiem prézno w niej szukac¢ miejsca pamieci
kojarzonych z lewicg. Jej radykalna postaé — komunizm — jest zrowny-
wany z nazizmem, w tym sensie, ze walka z jednym jest réwnie wazna,
jak walka z drugim, tak jakby nie bylo nigdy réznicy miedzy okupacja
hitlerowska, a pozostajagcym pod wielkim wplywem ZSRR, ale jednak nie-
podleglym panstwem polskim po 1945 roku. Co za tym idzie, zolnierze
Powstania Warszawskiego 1 ,zolnierze wykleci” sa czeScig tej samej opo-
wieScl o odzyskiwaniu wolnos$ci, suwerennosci, niepodlegtosci. Trudno
wiec nie uznad, ze taka narracja pelni funkcje $cisle polityczne. Zapy-
tayjmy wiec, co wnosi odziez patriotyczna w przestrzen polityczng, jak
rekonstruuje sensorium narodowe, kre§lac jednocze$nie polityczne granice.

Elementem, w zasadzie oczywistym, jest oswajanie retoryki patrio-
tyczne] w przestrzeni publicznej. Pomimo uroczysto$ci panstwowych,
urzedowych obrzedéw narodowych problematyka pozostawata przez
dlugi czas, jak si¢ zdaje, zepchnieta na margines. Odziez patriotyczna
wprowadza narodowe miejsca pamiect do obiegu codziennego, sprawia,
ze spotykamy sie z nimi na co dzieh na ulicy, w tramwaju, autobusie,
itp. To, ze jest to ograniczony zbiér symboli, nie ma wielkiego znaczenia.
Wazne jest to, ze barwy narodowe, godlo, daty bitew 1 nazwiska bohate-
réw zaczynaja pojawiaé sie poza oficjalnymi uroczysto§ciami oraz poza
wydarzeniami sportowymi.

Taka popularyzacja jest doskonalym przykladem banalnego nacjo-
nalizmu, mimo ze retoryka 1 symbolika odziezy patriotycznej na mysl
przywodzi nacjonalizm goracy. Wszelkie odwolania do wojny, oreza, prze-
lanej krwi, ofiar przypominaja, ze naréd wymaga poswiecen 1 aktywnosci,
wymaga tez czujno$ci wobec tych, ktérzy chcg nam zaszkodzié. W tym
sensie odziez patriotyczna pelni wyraZzne funkcje polityczne, rozgrani-
czajac $wiat na przyjaciol 1 wrogéw, wpisujac sie¢ doskonale w ujecie poli-
tyczno$ci Carla Schmitta??, albowiem nie 1dzie tu o zwyklego przeciw-
nika, lecz o wroga ostatecznego, o egzystencjalne zagrozenie narodowego
bytu — zagrozenie, z ktérym trzeba walczy¢ 1 ktére musi by¢ pokonane.
Wszystkie krzyze, blyskawice, miecze 1 czaszki przypominaja, ze niebez-
pieczenstwo jest §miertelne, a zguba realna. Nie jest wiec wykluczone, ze
taka militarno-mortalna narracja uruchamia procesy opisane 1 wyjasnione
w ramach teoril opanowywania trwogi, a mianowicie skutkuje wzrostem
radykalizmu politycznego 1 krystalizuje postawy polityczne3?. Innymi

29 C. Schmitt, Teologia polityczna i inne pisma, Krakéw 2000, s. 198.
30 T, Pyszczynski, S. Solomon, J. Greenberg, In the Wake of 9/11. The psychology of Terror,
Wiashington DC 2010; T. Pyszczynski, J. Greenberg, S. Solomon, Why do we need what
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stowy, odziez patriotyczna wzmacniajac poczucie narodowoscl, z jedne;j
strony, zwiekszaé moze takze, z drugiej strony, gotowo$¢ do politycznych
sporéw, do walki, do okopywania si¢ na swoich pozycjach, a nawet do
eliminacji przeciwnika. Na przyklad, podkreslane bohaterstwo ,zolnie-
rzy wykletych” przy jednoczesnym pomijaniu ciemnych kart tej historii
pozwala zbudowaé §wiat czarno-bialy, westernowy, w ktérym wrogéw nie
tylko fatwo wskaza¢, ale takze trzeba zrobi¢ wszystko, by nie mogli wiece;
zagraza¢. W takim Swiecie wszystkich obcych trzeba ,wykonczy¢”, zlikwi-
dowac 1 to bez wzgledu na to, czy to obcy zewnetrzni, ale na swéj sposéb
lepsi, bo silniejsi, przed ktérymi nie mozna juz dluzej sie korzy¢, kleczeé
(np. Niemcy albo brukselskie elity), czy tez obcy zewnetrzni, ale stabsi,
ktérym mozna zagrodzi¢ droge do lepszego Swiata (np. uchodzcy). Miej-
sce szczegblne w tym Swiecie zajmujg pewnie obcy wewnetrzni, a wiec
wszelkie] masci zdrajcy narodowej sprawy. Wobec takich litoéci zadnej
mie¢ nie wolno.

Funkcja wzmocnienia stereotypéw narodowych 1 uprzedzen, to nie
jedyna, ktérag pelni odziez patriotyczna. Juz sama oferta, jak pamietamy,
wyraznie oddziela ,§wiat meski” od ,$wiata kobiecego”, za§ dojmujace
treSci symboliczne kre$la militarystyczng wizje rzeczywistoSci, a wiec
takg, w ktérej to ,On” jest bohaterem, ,Ona” za$ statystuje gdzie§ na
dalszym planie z rzadka pojawiajac sie, jako postaé pierwszoplanowa.
Innymi stowy, odziez patriotyczna nie tylko dzieli §wiat na dobrych
ynaszych” 1 (w domysle) ztych ,obcych” — sankcjonuje takze najpewnie;j
tradycyjne role plciowe 1 upowszechnia patriarchalne normy spoleczne.
Jest o tyle intrygujace, ze popularnos$é odziezy patriotycznej idzie pod
prad dominujacego pod koniec XX wieku nurtu upamietniania ofiar, a nie
aktéw militarnych, przemocy, podboju3l.

Odziez patriotyczna wydaje sie takze waznym narzedziem odgra-
niczania polskosci od niepolskos$ci pozwalajgc na wydzielenie czystej,
uSwiecong tradycjg 1 krwig rodakéw przestrzeni narodowej, wolnej od
kosmopolitycznych 1 uniwersalnych nalecialo$ci, zabrudzen. Pozwala
stworzy¢ wizje wspoOlnoty zbudowanej na warto$ciach, ktéra jednocze-
$nie ma charakter wykluczajacy. Ma moc dzielenia na poziomie niemal
tizycznym: ciala sg naznaczane 1 jedne zostajg upiekszone mocg barw
narodowych, za§ drugie — pozbawione tej ostony — zdaja si¢ niejakie,
a z pewnosclg niezaangazowane. A je§li przypomnimy sobie, ze odda-

we need? A Terror Management Perspective on the Roots of Human Social Motivation, ,Psy-
chological Inquiry” 1997, nr 8 (1).
31 PT. Kwiatkowski, Jakq historig interesujq si¢ Polacy..., s. 121.
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nie krwi za Ojczyzne jest najwyzsza forma aktywnosci, to c1 estetycznie
bojkotujacy narodowa wspdlnote 1 nienoszacy jej widzialnych atrybutow
najpewniej nie sa jej czeSclg w stopniu réwnym, co ci, ktérzy dumnie
paraduja przyodziani w bohater6w 1 miejsca ich bohaterstwa.

Epilog

Podsumowanie naszych rozwazan warto rozpocza¢ od uwagi, ze poli-
tyczno$¢ tej specyficzne] wizualnej formy manifestacji indywidualnoéct,
jaka jest odziez patriotyczna, zdaje sie oczywista. W sposéb wyrazny
pelnig one funkcje legitymizujace dla niektérych stanowisk politycznych
poprzez wzmacnianie pewnych warto$ci 1 upowszechnianie wybranych
symboli narodowych. Ponadto odziez patriotyczna zdaje sie dobrze wpi-
sywa¢ w debaty na temat przeszlosci, toczone w krajach bylego bloku
postkomunistycznego: cechuje je powr6t do kwestii zdawatoby sie
zamknietych, rewizji przeszlosci 1 zakwestionowania jej oceny 1 inter-
pretacji, podsycania konfliktéw 1 wreszcie legitymizacji politycznych
dziatan3?. Z kolei, gdy wpisal ja w sytuacje estetyczng — a taki kontekst
sugeruje chocby jej zmyslowa forma — ukazuje Scisle instrumentalny
charakter aliansu polityki z wizualno$cia, poniewaz obrazy, wyizolowane
z plerwotnego kontekstu, zmieniajg nie tylko swoje wlasciwosci, ale two-
rzg takze nowe wzajemne relacje, nowg sie¢ odniesien. Sztuka co prawda
nadal pozostaje narzedziem projektowania otoczenia architektonicznego
1 estetycznego czlowieka (w tym przedmiotéw konsumpcji takze), jed-
nak traci swéj emancypacyjny sens 1 zmienia wektor zaangazowania.
Tylko szerokie rozumienie dziatan twérczych pozwolitoby bowiem na
przekroczenie tych ograniczen, ktére izolujg pole sztuki od innych dzie-
dzin zycia spolecznego oraz selekcjonuja grupy jej odbiorcéw. Jednak
omawiany przez nas przyklad wskazuje raczej na upolitycznienie praktyk
artystycznych, nizli na wyzwalanie ich krytycznej mocy, interweniowanie,
czy korygowanie postulowane przez tzw. zaangazowanych twoércéw. To
jedynie instrumentalizujace sztuke dzialania nabierajg cech performa-
tywnych, spektakularnych 1 transparentnych.

Konczac warto jeszcze zaznaczyé, ze jeSli mielibySmy okresli¢ jakis
zakres dzialah artystycznych, ale takze tych politycznych praktyk este-
tyzacyjnych, ktére w polu sztuki odnajdujg Zrédlo inspiracji, to istotnie
ukazywalby on przede wszystkim zmiane postaw samych twoércéw (czy

32 Tamze, s. 131-132.

SP Vol. 50 / STUDIA | ANALIZY 177



ARTUR PASTUSZEK, PAWEL SCIGA]

animatoréw): od autonomii 1 dystansu po spoleczne zaangazowanie,
nawet je$li przyjmuje ono postaé zaledwie deklaratywng. Problemem
zatem nie jest rozstrzygniecie, czy artySci Swiadomie obudowujg swoje
realizacje spoleczno-politycznymi treSciami, czy tez probuja sie przed
takim aliansem obronié, dystansujgc 1 wybierajgc rézne strategie eskapi-
zmu. Przyjeta Ranciere’owska perspektywa ukazuje nam niemozliwosé
oddzielenia tych dwoch obszaréw — sztuka czynigce okreslone przedmioty
y2widzialnymi” przejmuje tym samym kontrole nad technikami ich repre-
zentacji. Nie ma zatem enklaw, w ktérych ukryé mogliby sie odizolowani
od wladzy arty$ci. Oni sami przeciez te wladze uwierzytelniajg. Ich decy-
zja moze zatem dotyczy¢ jedynie realnego zaangazowania.

Co wiecej, powszechny charakter proceséw estetyzacyjnych wskazuje
nie tylko te analogie, ktére strategie w polu sztuki transponujg w obszar
kultury popularnej (na przyktad identyfikacja wizualna 1 opisane standardy
projektowania ,odziezy zaangazowanej”), ale ujawnia takze, ze performa-
tywng moc realizacji artystycznych przejmuja miedzy innymi dziatania
politykéw. Najbardziej spektakularnym przykladem bylo bodajze dziatanie
polskiego parlamentarzysty, Witolda Tomczaka w Warszawskiej Zachecie
21 grudnia 2000 roku, ktéry — powodowany oczywiscie patriotycznymi
1 religijnymi pobudkami — zapragnatl ,,zmodyfikowaé” eksponowang tam
rzezbe Maurizio Cattelana La Nona Ora przedstawiajacg papieza Jana
Pawta II przygniecionego meteorytem. Tomczakowi, pomimo interwen-
cji ochroniarzy, udalo sie usunaé ciezar z papieskiego korpusu, niestety,
wraz z jedng z konczyn dolnych ojca $wietego. Jednak nie tylko takie
niezwykle, wsparte obecnosciag mediéw dziatania politykéw nabierajg zna-
mion starannie wyrezyserowanego spektaklu — r6znorodne formy dziatan
politycznych (debaty, manifestacje, demonstracje etc.) mozna by opisac
przeciez jako specyficzne performance. Wynika z tego, ze sztuka posiada
nie tylko imaginacyjna 1 kreacyjng moc o romantycznej proweniencji, ale
takze polityczny potencjal — jest narzedziem przeksztalcania oraz kon-
struowania, porecznym dla animatoréw nowej rzeczywistosci 1 stuzgcym
modyfikacji utrwalonych hierarchii.

STRESZCZENIE
Artykul przedstawia krotka refleksje nad drobnym wycinkiem zlozonych

1 wielorakich relacji sztuki 1 polityki. Punktem odniesienia jest przekonanie Jacquesa
Ranciere’a, ze sztuka jest formg zaangazowania politycznego, ktéra umozliwiajgc
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redystrybucje przedmiotéw, obrazéw 1 stéw prowadzi do rekonfiguracji przestrzeni
publicznej 1 ustanowienia nowych form do$wiadczenia. Przestrzen publiczna jest
wiec terytorium praktyki sztuki 1 jako taka podlega przeksztalceniom nie tylko
wowczas, gdy sztuka kolaboruje z wladzg pelnigc wobec niej funkcje stuzalcze,
ale rowniez, gdy umozliwia inne odczytanie rzeczywisto$ci, gdy wprowadza do
niej nowe formy i sensy. Szczegdlnie wyraznie widaé¢ to w dzisiejsze] Polsce na
gruncie rywalizacji o interpretacje 1 reinterpretacje sfery narodowej, wlacznie
z jej obecnoS$cia w przestrzeni publicznej. Odwotujac sie do kategorii sensorium
narodowego w drugiej czeéci artykulu pokazane sg przyktady rekonfiguracji narodowe;j
przestrzeni publicznej dokonywanej tak na poziomie wystaw artystycznych, jak
1 codziennych manifestacje symboli narodowych, czego wyraznym przykladem jest
odziez patriotyczna.

Artur Pastuszek, Pawet Scigaj

MANIFESTATIONS OF ART — COMMENTS ON THE POLITICAL NATURE
OF NATIONAL SENSORIUM

The article presents a short analysis of a small segment of the complex and
manifold relations between art and politics. As the reference point a statement
by Jacques Ranciére was used, in which he noted that art 1s a form of political
engagement which, by facilitating re-distribution of items, images and words,
leads to re-configuration of public space and to establishment of new forms of
experience. Public space is then a territory of artistic practice and as such it is
subject to transformation not only when art collaborates with power in a servile
role, but also when art demonstrates a different interpretation of reality, and when
it introduces new forms and meanings to such reality. This 1s particularly visible
in contemporary Poland in the domain of competition for interpretation and
re-interpretation of the national sphere, including its presence in public space. In
the second part of the article, by referring to the category of national sensorium, we
present examples of reconfiguration of the national public space, made at the level
of both artistic exhibitions and everyday displays of national symbols, for instance
by wearing patriotic clothing.

KEY WORDS: political aspects of art, reconfiguration of public space, national sensorium,
social memory, patriotic clothing
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Wstep

,Gdyby poréwnac teorie socjologiczne 1 1ch przedstawicieli do zestawu
nozy kuchennych”, zauwaza Citlali Rovirosa-Madrazo, ,to Zygmunt
Bauman zastuzylby bez watpienia na miano jednego z najostrzejszych
nozy. N6z ten moze jednak okazaé sie niebezpieczny. Jesli sprébujesz
opanowac¢ technike jego uzytkowania, chcac za wszelka cene unikna¢ ska-
leczenia, skonczysz z calg pewnoscig z pocietymi palcami, broczac krwig
na krojonag wlasnie cebule (nie probuj dobraé sie do jej rdzenia, bo on
nie istnieje)”!. Niemniej jednak autorzy niniejszego artykutu postanowili
wykorzysta¢ koncepcje Baumana, aby poddaé analizie bardzo popularne
tureckie filmy z poprzedniej dekady — Dolina Wilkéw: Irak 1 Dolina Wil-
kéw: Palestyna — w ich aspekcie propagandy politycznej.

Nacjonalizm 1 szowinizm, ktérych ucieleSnieniem sa omawiane filmy,
nie stanowig bynajmniej zaprzeczenia rosnace] zlozonosci 1 pluralizmu
$wiata, a takze — stosunkowego — ostabienia panstw. To raczej zjawiska

1 Z. Bauman, Zyjgc w czasie pogyczonym. Rozmowy z Citlali Rovirosa-Madrazo, Krakéw 2010,
s. 20.
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dialektycznie powigzane z procesem globalizacji. Jak uymuje to Bauman:
,Poniewaz jednak panstwa narodowe pozostaja jedyng ramg zachowania
réwnowagi miedzy blokami politycznymi 1 jedynym Zrédlem skutecz-
nych inicjatyw politycznych, »pozanarodowosé« powodujgcych rozpad
sit umieszcza je poza zasiegiem przemyslanego, celowego 1 potencjalnie
racjonalnego dziatania. Jak wszystko, co sie takiemu dziataniu wymyka,
sily te, ich forma 1 sposoby funkcjonowania, pograzone sa we mgle tajem-
nicy”2.

Warto pamietaé, ze na same narody mozna spojrzeé jako na pewne
narracje. Owe wspélnoty wyobrazone nie moglyby istnie¢ bez snucia opo-
wieci 1 blokowania innych opowie$ci3. Sytuacja Turcji w tym kontekscie
jest specyficzna, jest to bowiem panstwo zawieszone miedzy Bliskim
Wschodem a Europa, ktére — zwlaszcza od kilkunastu lat — orientali-
zuje si¢ 1 w coraz wiekszym stopniu nawigzuje do przeszio$ci Imperium
Osmanskiego, kiedy to panowalo nad czescig Batkan6w, ale nade wszystko
nad Bliskim Wschodem. Powoduje to, 1z bardzo trudno jednoznacznie
umie$ci¢ omawiane produkty kulturowe w ramach wyznaczonych przez
teorie imperializmu kulturowego*. Produkty komercyjnej kinematografii
tureckiej mogg si¢ jawié¢ jako antyimperialistyczne — a $ciélej: antyza-
chodnie — neoosmarski imperializm przedstawiajgc jako dobrotliwy, a nade
wszystko swojski, gdyz muzulmanski. Dolina Wilkéw potwierdza konsta-
tacje Edwarda W. Saida, 1z kazdej , kulturze niemal niezauwazalnie przy-
pisuje sie cechy uwznio$lajace. [...] Po pewnym czasie kultura zaczyna
sie faczyé, czesto agresywnie, z narodem lub panstwem. To ona odréznia
»nas« od »nich« 1 niemal zawsze tkwi w tym pewien element ksenofobii.
W tym sensie kultura staje sie Zrédlem tozsamosci o duzym potencjale
bojowym, jak mogliémy zauwazy¢ przy okazji najnowszych »powrotéw«
do kultury 1 tradycji”>. Ksenofobiczny rys kulturowy sprzeciwia sie temu,
co stanowi nieodmienng ceche wspolczesne] kondycji §wiata, a mianowi-
cie wieloznacznos$ci®.

Artykut rozpoczyna sie od naszkicowania pewnych istotnych cech
plynnej nowoczesnos$ci. Nastepnie przechodzi sie do upolitycznienia
Doliny Wilkéw, zwracajgc réwniez uwage na celowe zatarcie granicy mie-
dzy materialng rzeczywistoscig a fikcja filmowa. W kolejnych rozdziatach

2 Z. Bauman, Globalizacja. I co z tego dla ludzi wynika, Warszawa 2000, s. 69.
3 E.W. Said, Kultura i imperializm, Krakéw 2009, s. xi.

4 8. Czapnik, Wladza, media i pienigdze. Amerykariska ekonomia polityczna komunikowania
(wybrane zagadnienia), Opole 2014, rozdz. 1.

E.W. Said, Kultura i imperializm..., s. x1.

6 7. Bauman, Wieloznacznos¢ nowoczesna. Nowoczesnos¢ wieloznaczna, Warszawa 1995.
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zwraca si¢ uwage na kwestie o charakterze ideologicznym, wlacznie z neo-
osmanizmem, nacjonalizmem 1 antysemityzmem. Ostatnia cze¢§¢ dotyczy
glebokiego paristwa (Deep State), swoiste] szare] strefy pomiedzy oficjal-
nymi instytucjami pafistwa a grupami terrorystycznymi 1 przestepczoscig
zorganizowang.

Poszukiwanie trwalo$ci w plynnym $wiecie

,Cho¢ w rozmaitym stopniu”, pisze Bauman, ,wszyscy opanowali
1 rozwineli w praktyce sztuke »plynnego zycia«: zaakceptowali poczu-
cie dezorientacji, uodpornili sie na zawroty glowy 1 przywykli do stanu
oszotomienia, pogodzili si¢ z brakiem wytyczonego szlaku 1 kierunku
wedréwki oraz nieokre§lonym czasem jej trwania”’. Ujmujac rzecz dia-
lektycznie, im mniej czeste sa pewne, solidne drogi ludzkiej egzysten-
cji 1 trwale drogowskazy, wskazujgce §ciezke, ktérg mozna — a najlepie;:
powinno si¢ — podazaé, tym wigksze jest na nie zapotrzebowanie. Plynne
zycie to zycie obarczone niepewnos$cig 1 niepokojem, w ktérym kazdy
jest zmuszony zachowywaé ciggly czujnosé, aby nie daé si¢ zaskoczyd,
nadazy¢ za biegiem wydarzen3.

Wspdlczesna polityka, powtérzmy za Lechem Rubiszem, uplynnia sie
— nieokre§lonym staje sie to, co wydawalo sie trwate 1 wyraziste®. Im bar-
dziej $wiat postrzegany jest jako zlozony 1 wcigz coraz bardziej kompli-
kujacy sie, tym wieksza staje sie pokusa prostych, rzekomo oczywistych
rozwigzan, stanowigcych panaceum na wrecz nieuleczalng zlozono§é
rzeczywisto§ci. W obliczu niepewnoS$ci pewng popularno§é zdobywaja
tradycyjne postawy. Nie jest to bynajmnie] zjawisko nowe, wspomnijmy
o prezydenturze Ronalda Reagana, przez lata pierwszorzednego aktora
drugorzednych westernéw o pseudonimie Bonzo, ktéry promowal tra-
dycyjna mesko$é, stawiajgca opdr zniewie$cieniu, miekkosci 1 upadkowi
meskie] dumy. Jak pisze Neil Postman: Reagan ,nie zostalby prezyden-
tem, gdyby telewizja odgrywala mniejsza role. Rzadko méwit precyzyjnie
1 nigdy elokwentnie [...]. Mimo to nazwano go Wielkim Komunikatorem.
[...] Jego twarz na ekranie telewizora wyrazala naturalno$é, zrozumienie
1 troske. Nie mialo znaczenia, czy obywatele zgadzali si¢ z tym, co méwit,

Z. Bauman, Plynne Zycie, Krakéw 2007, s. 9.
8  Tamze, s. 6.
9 L. Rubisz, Plynnos¢ jako cecha politycznosci. Carl Schmitt i Zygmunt Bauman a wspdlczesny

dyskurs o granicach polityki, ,Studia Politologiczne” 2015, vol. 37, s. 130.
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czy w ogéle to rozumieli”!®. Pewna topornos¢ 1 ocierajaca sie o prostac-
two prostota bohateréw Hollywood epoki Reagana, symbolizowana przez
takich aktoréw jak Arnold Schwarzenegger, Sylvester Stallone czy Chuck
Norris, daje sie odnalezé w postaciach Doliny Wilkdw.

Omawiane filmy starajg sie zmagac ze zjawiskiem, ktére Gilles Lipo-
vetsky okres§lil mianem $mierci kultury opartej na poSwieceniu, z czym
wigze sle zaprzestanie postrzegania zycia w kontekscie zobowigzan wobec
czegokolwiek, co bezposrednio nie dotyczy nas samych!!. Tureccy herosi
poswiecajg sie ideil dobra — aczkolwiek w ich przypadku 1dzie raczej o nisz-
czenie zla, co skadinad jest bardzie] widowiskowe — niejako w zastepstwie
odbiorcéw, odpowiadajgc na glebokie zapotrzebowanie psychiczne. Gwoli
ScistoSci: sa to nie tylko potrzeby psychiczne gwaltownie modernizuja-
cej sie Turc, lecz réwniez muzulmanéw 1 Arabéw jako takich: wszel-
kie realne upokorzenia, ubdstwo, zapdzZnienie cywilizacyjne, cierpienia
doznawane z rgk miejscowych autokratéw czy zachodnich okupantéw sa
wzlete w nawias, gdyz istnieje — w sferze symbolicznej — kto§, kto naprawi
wszelkie krzywdy 1 przemocg odpowie na przemoc, ktorej ofiarami padajg
muzulmanie. Jak nie bez racji zaznacza Bauman: ,Nastroje fundamenta-
listyczne (do ktérych naleza tez ciggoty »nowoplemienne«), pragnienie
»wielkiego uproszczenia«, nie sg w tonie ponowoczesno$ci obcym wtre-
tem; sg, przeciwnie, jej pelnoprawnym dziecieciem. Jest naturalng, cho¢
pomylonag, prébg wyjécia z tarapatéw, w jakie wtraca zanik zwyczajowych
podzialéw 1 tozsamosci, dewaluacja wyuczonych form dziatania — 1 zamet
mys$lowy, w jaki to wszystko wprawia”12.

Bauman neoliberalng globalizacje okre$la mianem globalizacji nega-
tywnej, a niekiedy nazywa jg globalnym nietadem. W tej rzeczywistoS$ci
niezwykla role odgrywajg ukryte sprezyny, ktére decydujg o losie ludzi.
Bauman podkresla, 1z ,Istniejg wielkie procesy, ktére odbieramy jako
zrzadzenia czy wyroki losu, chociaz w istocie rzeczy sg rezultatem czy-
jego$ mniej lub bardziej §$wiadomego dziatania. Istnieja zdarzenia, ktére
wydajg sie nieprzewidywalne 1 nieuniknione, a wynikaja z ciagu ludzkich
decyzji, z systemu powigzan, na ktére mogliby$my mieé¢ wplyw, gdyby-

10 N. Postman, W strong XVIII stulecia: jak przesztosé moze doskonali¢ naszq przysztosé, War-
szawa 2001, s. 59.

11 7. Bauman, Sztuka zycia, Krakéw 2009, s. 77.

12 A. Zeidler-Janiszewska (red.), O szansach i pulapkach ponowoczesnego swiata. Materiaty
z seminarium Profesora Zygmunta Baumana w Instytucie Kultury (jesiern 1995—wiosna 1996),
Warszawa 1997, s. 23.
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$my je umieli sobie u§wiadomi¢”3. Dodajmy, ze myslenie systemowe,
ktére cechuje niezyjacego juz polskiego mysliciela, w Dolinie Wilkéw prze-
poczwarza si¢ w myslenie z gruntu spiskowe. Wymaga to dookreslenia:
w rzeczywistosci omawianych filméw istnieja zfe spiski — owoc knowan
zhych ludzi — 1 spiski dobre, czesto przybierajgce postaé krwawe] zemsty
za nieprawoscl, jakich dopuszczono sie wobec dobrych ludzi. Jezeli kie-
dys teologowie negowali istnienie zla, twierdzac, ze jest ono zludzeniem
optycznym, czyli niedostatkiem dobra, tak obecnie twoércy Doliny Wil-
kéw zdajg sie — zapewne nie do konca $§wiadomie — przekonywal, ze
jedynym dowodem 1stnienia dobra na §wiecie jest zlo, ktére dotyka ludzi
nikczemnych.

JesteSmy obecnie §wiadkami, pisze Bauman, przeniesienia odpowie-
dzialnosci za rozwigzywanie nader zlozonych 1 wymagajacych czesto
szybkiej reakcji probleméw na barki jednostek, obdarzonych racjonalno-
scig 1 swoboda dokonania wolnego wyboru, ktérego skutki powinny w pelni
poniesé. Co wiecej, brak jest jakichkolwiek sprawdzonych recept, ktérych
przyswojenie 1 konsekwentne stosowanie pozwolitoby unikng¢ fatalnych
bledéw, a w najgorszym wypadku mozna obarczy¢ by je wing za niepowo-
dzenia. Wigze sie z tym upadek dlugoterminowego myslenia, planowania
1 dziatania oraz oslabienie lub zanik spolecznych struktur, w ktére mozna
je byto wpisaé. Prowadzi to do podzialu zaréwno historii politycznej, jak
1 jednostkowych biografii na szereg krétkoterminowych projektéw 1 epizo-
déw, ktore nie Tacza sie w zadne sekwencje, dajgce szanse uprawnionego
stosowania takich pojec¢ jak rozwoéj, postep czy dojrzewania (wszystkie
one sugerujg ustalony z géry porzadek nastepowania)!*. Poza sporem
pozostaje, ze w odniesieniu do gléwnych bohateréw Doliny Wilkéw takie
kategorie, jak rozwdj, postep czy dojrzewanie nie sg stosowalne — od
razu pojawili sie oni na ekranach kinowych 1 telewizyjnych jako ludzie
w pelni uksztaltowani, gotowi z pelnym pos$wieceniem wypelniaé swojg
misje bojownikéw o sprawiedliwosé.

Obecna rzeczywisto$¢ pozwala na nowo odkry¢ starozytna madrosé,
ktéra brzmiata: ,Jezeli pragniesz pokoju, dbaj o sprawiedliwo$é”. Brak
sprawiedliwosci blokuje droge do pokoju tak samo, jak mialo to miejsce
tysigce lat temu. Niemnie] jednak sytuacja w tej mierze ulegla zmia-
nie: dzi§ sprawiedliwo$¢ jest sprawg ogdlnoswiatowg!®. Tureccy herosi

B Zakowski, Wiek klamstwa (rozmowa z Zygmuntem Baumanem), http://www.polityka.
pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/12166,1,jak-jestesmy-manipulowani.read (dostep:
30.08.2017).

14 7. Bauman, Plynne czasy. Zycie w epoce niepewnosci, Warszawa 2007, s. 9, 10.

15 Tamze, s. 13.

SP Vol. 50 / STUDIA | ANALIZY 185



SEAWOMIR CZAPNIK, DAMIAN WINCZEWSKI

z Doliny Wilkéw wypelniaja te sama role, co ich amerykanscy odpowied-
nicy — zmieniajg si¢ okolicznosci, lecz schematy sg jesli nie te same, to
takie same, a przynajmniej bardzo podobne.

Upolitycznienie Doliny Wilkéw

Adekwatng ilustracjg przytoczonych powyzej koncepcji Baumana jest
seria produkowanych w Turcji od roku 2005 seri filméw sensacyjnych
Dolina Wilkéw (Valley of Wolves, tur. Kurtlar Vadisi). Powstaly one na bazie
niezwykle popularnego serialu o tej samej nazwie, co pomoglo w bezpre-
cedensowym w dziejach tureckiej kinematografii sukcesie komercyjnym.
Analizie poddana zostanie fabuta dwéch najglo$niejszych petnometra-
zowych filméw — Dolina Wilkéw: Irak (2006) 1 Dolina Wilkéw: Palestyna
(2010)16. Oba mozna uznaé za egzemplifikacje upolitycznienia turec-
kiego kina w ostatnich latach!’. ,Upolitycznienie”, powtérzmy za Miro-
stawem Karwatem, ,moze by¢ okresleniem zlozonego, wieloaspektowego
mechanizmu wspétzaleznoSci miedzy polityka a zjawiskami formalnie
czy pilerwotnie nie zaliczanymi do jej zakresu. Moze by¢ okre§leniem
zaréwno konkretnych przejawéw wplywu polityki na gospodarke, kulture
symboliczng, twérczos$¢ artystyczng (oraz jej upowszechnienie 1 recepcje
spoteczna), na funkcjonowanie administracji, mediéw, zycie codzienne,
prywatne 1 intymne ludzi, jak 1 tendencji (poniekad narastajacej) do
przenikania polityki we wszystkie dziedziny zycia, do wiecej niz inge-
rencjl — do podporzadkowania zjawisk 1 przemian spotecznych regutom
1 funkcjom polityki”*®. Wspomniane upolitycznienie to zachodzi na wielu
poziomach.

Po pierwsze, juz sam tytul nie jest pozbawiony znaczenia 1 niesie
konkretne 1deologiczne przeslanie. Jak ttumaczyl Biinyamu Késeli, nazwa
,dolina wilkéw” nawigzuje do jednego z najbardziej cenionych przez
tureckich nacjonalistéw mitéw. Przywotuje on obraz samotnego wilka,

16 Powstaly jeszcze spin offy w formie seriali — Valley of Wolves: Ambush oraz Valley of Wolves:
Terror, a takze w postaci filméw Valley of Wolves: Gladio 1 Valley of Wolves: Karabakh.

17 Jest to zreszta wieloletni proces, ktéry ma réwniez zwiazek z ograniczaniem wolnosci
prasy. Zob. K. Cetin, The , Politicization” of Turkish Television Dramas, ,International Jour-
nal of Communication” 2014, nr 8.

18 M. Karwat, Politycznos¢ 1 upolitycznienie. Metodologiczne ramy analizy, ,Studia Politolo-
giczne” 2010, vol. 17, s. 63-64.

186 STUDIA | ANALIZY / SP Vol. 50



Propaganda polityczna w epoce plynnej nowoczesnosci. Przypadek tureckiej serii filméw Doliny Wilkéw

ktéry jedng z dréog w Azji Centralnej wyprowadza Turkéw z pulapki,
ktérg zostawili na nich przeciwnicy®.

Po drugie, wspélnym mianownikiem wszystkich filméw z serii jest
postac specjalnego agenta tureckich sluzb (nie okreslono jakich) o przy-
branych imieniu 1 nazwisku — Polat Alemdar — oraz jego kompanéw
réwniez pochodzgcych z tajemniczego $wiata tajnych operacji, co jest
kluczowe dla wymowy filmu. Alemdar jest tytulowym samotnym wil-
kiem, ktory przewodzi grupie méScicieli — wymierzajgcych ,sprawiedli-
wo$¢” tym, ktérzy narazili na szwank zycie 1 honor czlonkéw narodu
tureckiego. Nie wiemy o nim praktycznie nic poza tym, ze nie pozostaje
bierny 1 rusza do akcji wszedzie tam, gdzie jego pobratymcom (w tym
takze reprezentantom narodéw wchodzgcym w sktad dawnego Imperium
Osmanskiego) dzieje si¢ krzywda. Jako ze reprezentuje on nienazwane
stuzby specjalne poteznego narodu, ktérego chwala tymczasowo tylko
przyblakfa, jest inteligentniejszy 1 przebieglejszy od swoich antagonistéw.
On 1 jego towarzysze wygladaja do$¢ niepozornie — grupa mezczyzn
w kwiecie wieku ubrana w znoszone garnitury, a zarazem blisko im do
postaci znanych z hollywoodzkich filméw o superbohaterach. Oczywi-
Scie jako plerwsze nasuwajg sie widzow1 skojarzenia z filmami o Jamesie
Bondzie lub w bardziej wspdlczesnej] wersji o Jasonie Bourne'ie. Jednak
powodzenie bohateréw w walce ze zwartymi oddziatami, armii amerykan-
skiej, 1zraelskiej, a takze reprezentantami Mosadu 1 Centralne; Agencji
Wywiadowcze] (CIA), czyli w rzeczywistoScl najpotezniejszymi sitami
tego $wiata, jest do tego stopnia przerysowane, ze podobne sceny przy-
wodzg na mys$l kinowych superbohateréw. Tureccy agenci potratig poko-
na¢ bowiem w walce ulicznej kilkukrotne liczniejsze regularne oddzialy
wroga, ktére — z pogwalceniem elementarnych zasad taktyki — w niemal
kazdej scenie dostownie wbiegaja pod lufy ich pistoletéw 1 karabinéw.
Pod tym wzgledem turecki film zdecydowanie przypomina takze serie
filméw o Rambo, do czego zresztg pojawily sie nawigzania w prasie?’.
Whpisuje si¢ to w pewien trend wspélczesnego nacjonalistycznego kina
tureckiego, ktore bije rekordy ogladalnosci, a ktére strukture fabularng
oplera na tego typu ,silnych” bohaterach (policjanci, zolnierze, mafia,

19 B. Koseli, Valley of Wolves: Palestine, http://www.todayszaman.com/tz-web/news-219062-
valley-of-the-wolves-palestine.html (dostep: 15.08.2017).

20 M. Kraidy, O. Al-Ghazzi, ,Turkish Rambo” Geopolitical Drama as Narrative Counter-Hege-
mony, https://www.flowjournal.org/2013/11/%E2%80%9Cturkish-rambo%E2%80%9D-
geopolitical-drama-as-narrative-counter-hegemony-marwan-m-kraidy-university-of-penn-
sylvania-omar-al-ghazzi-university-of-pennsylvania/?print=print (dostep: 30.08.2017).
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superment)?!. Swiat wspolczesnego kina tureckiego przypomina schemat
telewizyjny, o ktérym pisze wzmiankowany przez Baumana Ray Surette
jako opowiesci o §wiecie obywateli-owiec chronionych przed wilkami-kry-
minalistami przez owczarki-policjg??.

Po trzecie, mnogo§¢ scen akcji, wybuchéw 1 wystrzaléw maskujgca
pewne braki budzetowe, ktére musza byé¢ widoczne przy filmie imitu-
jacym zachodnie superprodukeje, jest przekuta w atut. Podobienstwo
munduréw 1 wyposazenia do tego, czym naprawde dysponowali Amery-
kanie w Iraku, jest czysto umowne. Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze
nieco groteskowe kostiumy podobnych do siebie statystow podkreslajg
wyjatkowos¢ tureckich agentéw, ktérzy mimo ledwo nakre§lonych cha-
rakteréw 1 wrecz szczatkowego zycia wewnetrznego, wielokrotnie zme-
czenl, spoceni 1 krwawigcy jawig sie jako bardziej ludzcy niz statySci
w §wiezo pobranych z wypozyczalni kostiumach, ktérzy dziesigtkami
— niczym w grze komputerowej — ging na ekranie. Podkre§lmy, ze ich
$mier¢ jest odrealniona, tak bardzo widowiskowa, chwilami teatralna, ze
Wwrecz umowna.

Miedzy rzeczywistoS$cia a fikcja

Kanwg obu omawianych filméw sg rzeczywiste wydarzenia.

W przypadku Iraku film rozpoczyna sie od incydentu, ktéry miat
miejsce 4 czerwca 2003 . Wowczas to w péinocnej czesci kraju, a doktad-
niej na terytorium irackiej cze$ci Kurdystanu, amerykanscy zolnierze
aresztowall 11 tureckich oficeréw zakladajac im przy tym worki na glowe.
W §rodowiskach nacjonalistycznych ten akt odebrano jako wielkg znie-
wage, za$§ wielu Turkéw podejrzewato, ze dzialanie Amerykanéw bylo
zemsta za to, ze w czasle inwazjl na Irak wladze Turcji nie pozwolily
zaatakowa¢ Saddama Husajna z ich terytorium?3.

Kwestia honoru 1 jego obrony odgrywa pierwszoplanowsg role w fil-
mie. Zasugerowano, 1z Amerykanie nakladajg tureckim oficerom worki na
glowe z powodu leku przed kontaktem wzrokowym 1 konwersacjg z nimi.
Oni sq zbyt dumni — stwierdza Amerykanin, po czym rozkazuje natozy¢
moralnie wyzszym Turkom worki na glowe. Spirala honorowych postaw

21 D. Bayrakdar, Turkish Cinema and the New Europe: At Edge of Heaven, [w:] D. Bayrakdar
(red.), Cinema and Politics. Turkish Cinema and New Europe, Cambridge 2009, s. 120.

22 Z. Bauman, Plynne czasy..., s. 23.

23 C. Ozdemir, Beyond the Valley of Wolves, http://www.spiegel.de/international/controversy-
over-turkish-movie-beyond-the-valley-of-the-wolves-a-401565.html (dostep: 23.08.2017).
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tureckich bohateréw zdaje sie nie mie¢ konca — wlasciwym punktem
rozpoczynajgcym akcje jest samobdjstwo oficera tureckich stuzb specjal-
nych, ktéry nie moze znie§¢ przyzwolenia na zuchwaly akcje amerykan-
skiego wojska, za$ jego list dociera do Alemdara, ktéry od tego momentu
przystepuje do akcji odwetowej.

Kiedy Alemdar wraz z towarzyszami dociera do Iraku, musi zmierzy¢
si¢ ze zdemoralizowanymi agresorami z Zachodu, ktérzy zywig pogarde
do lokalnej kultury. Mordujg ludzi, w tym kobiety 1 dzieci. Wtracaja
Irakijczykow do stawetnego wiezienia Abu Ghraib, a widz ma mozliwo§é
kontaktu z precyzyjnie odtworzonymi scenami tortur, jakich dopuszczali
si¢ amerykanscy zolnierze 1 zolnierki, uwieczniajac je na fotografiach,
ktére po upublicznieniu zszokowaly caly §wiat?*. W wiezieniu ukazana
zostaje réwniez posta¢ bedaca egzemplifikacjg drugiego najwigkszego
wroga Turkow — Zydow, a jest nim izraelski lekarz, ktéry pobiera od
torturowanych Irakijczykéw organy, aby p6zZniej sprzedaé je zachodniej
klienteli. Nalezy pamietac, ze podczas premiery filmu sprawa Abu Ghraib
byla jeszcze §wieza — znaczna cze$¢ §wiatowych medidéw ocene wydarzen
w irackim wiezieniu poddawalta cenzurze nie méwigce o torturach, tylko
o ,naduzyciach”?. Faktem byly réwniez naduzycia personelu medycz-
nego w wiezieniu, polegajace miedzy innymi na fatszowaniu aktéw zgonu
wiezniéw?0. Dolina Wilkéw: Irak odwraca perspektywe okcydentalistyczna,
odrzucajac zachodnie pocieszanie sig, ze akty przemocy dotyczyly ,ich”,
muzulmanoéw, ludzi innego gatunku (,méwigc miedzy nami, czy to jesz-
cze w oglle sg ludzie?!”), a ,nie byly wymierzone w nas, przyzwoitych
obywateli”?”. W tureckiej produkcji mozna si¢ zastanawiad, czy aby na
pewno wszyscy chrzescijanie — o zydach nie wspominajac — sa w pelni
ludZmi, choéby najbardziej nikczemnymi.

Retoryka filmu byta wiec mniej lub bardziej powigzana z rzeczywistym
obrazem aktywnosci amerykanskiej w Iraku, co wzmacnialo dodatkowo
przekaz filmu 1 prawdopodobnie przyczynifo sie do jego popularnosci. Jest
tez odbiciem panujacych w spoleczenstwie tureckim (zwlaszcza wéréd
mlodych ludzi o pogladach prawicowych) nastrojéw antyamerykanskich.

2% Mozna je zobaczy¢ miedzy innymi pod tym adresem: http://codziennikfeministyczny.
pl/zdjecia-abu-ghraib-mowia-nam-wojnie/ (dostep: 24.08.2017).

25 W. Bennet, R. Lawrence, S. Livingstone, None Dare Call It Torture: Indexing the Limits of
Press Independence in the Abu Ghraib Scandal, ,Journal of Communication” 2006, nr 56,
s. 467-485.

26 S.H. Miles, Abu Ghraib: Its Legacy for Military Medicine, ,Health and Human Rights”
2004, nr 364, s. 725-729.

27 7. Bauman, Zyjqc w czasie. .., s. 119.
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Przybraly one na sile wlasnie podczas wojny w Iraku?8. W licznych roz-
mowach bohaterowie filmu wskazuja centra odpowiedzialne za niedole
regionu. 53 nimi oczywiscie Nowy York, Londyn 1 Tel-Awiw. Kurdowie
przedstawieni zostali w filmie jako ulegli wobec Amerykanéw, pozbawieni
tak waznego dla Turkéw honoru 1 poczucia niezaleznoSci.

Jednoczes$nie rezyser przy tak agresywne] wymowie scenariusza
zadbal o odpowiednie wentyle bezpieczenstwa. Formalnie pokazuje, ze
to nie cale nacje sg zle, lecz tylko cze$¢ reprezentujacych je renegatéw.
Tak wiec jednym z towarzyszy Alemdara jest Kurd, réwnie bohaterski
1 honorowy jak Turcy. Izraelski lekarz pokazany jest réwniez jako samo-
dzielnie dziatajgca jednostka. Amerykanie na czele z dowodzgcymi nimi
czarnym charakterem ukazani sg jako nieomal buntownicy, ktérzy swoja
zbrodniczg dziatalno§é prowadza poza wiedzg wladz amerykanskich.

Wiasciwie identyczng strukture, jak 1 klisze fabularne cechuja Doling
Wilkéw: Palestyng. Wszystko pozostaje wlasciwie takie samo — zmieniaja
sie jedynie czarne charaktery, miejsce 1 czas akcji, zauwazalny jest réwniez
wiekszy budzet, dzieki ktéremu izraelska armia, jak 1 scenografia wygladaja
bardziej realistycznie. Schemat fabularny jest identyczny, ponownie mamy
do czynienia ze zbrodnig zwigzang z faktycznym wydarzeniem przedsta-
wiajgcym tragiczny incydent oraz fikcyjnym czarnym charakterem — ofi-
cerem z Mosadu odpowiedzialnym za nia, jak 1 nieuchronnie czekajacg go
karg. Kanwg scenariusza jest atak 1zraelskich sil na flotylle sze$ciu statkow
z pomocg humanitarng dla Strefy Gazy, ktéra miata miejsce na wodach
miedzynarodowych Morza Srédziemnego 31 maja 2010 r. Podczas akcji
zginelo dziewieciu Turkéw, co wywotato miedzynarodowy skandal?®.

W filmie za brutalne dziatania odpowiedzialny jest demoniczny ofi-
cer Mosadu, przy czym podobnie jak w poprzedniej czesci tworey uzyli
pewnego fortelu — podobnie jak jego amerykanski odpowiednik z Doliny
Wilkéw: Iraku, Izraelczyk jest renegatem. Pokazana jest opresyjno$¢ armii
1zraelskiej wobec mieszkancow Palestyny. Na ekranie rekonstruowane sg
sceny znane kazdemu, kto interesuje sie polityka tego regionu — w ferwo-
rze walki ging cywile, ging kobiety 1 dzieci. Izraelscy zolnierze przeszu-
kuja domy, po czym je burza, traktujg z pogarda Palestyfhczykéw. Pacyfi-
kujg tereny przez nich zamieszkane. Jedyna sprawiedliwg wsréd Zydow

28 Zob. P Jones, U.S. Resentment in Turkish Entertainment Industry: What it Implies About Turk-
ish Anti-Americanism, http://www.asfar.org.uk/u-s-resentment-in-the-turkish-entertain-
ment-industry-what-it-implies-about-turkish-anti-americanism/ (dostep: 30.08.2017).

29 R. Booth, Israeli Attack on Gaza Flotilla Sparks International Outrage, https://www.
theguardian.com/world/2010/may/31/israeli-attacks-gaza-flotilla-activists (dostep:
28.08.2017).
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okazuje sie dziennikarka posiadajagca obywatelstwo amerykanskie, ktéra
— widzgc okruciehstwo swoich pobratymcéw skontrastowane ze spokojem
1 godnoécig ciemiezonych Arabéw — zaczyna wspdtpracowaé z Arabami
1 grupg tureckich agentéw pod wodzg Alemdara. Kobieta zostaje ci¢zko
pobita przez Zydoéw, jej zycie zostaje oszczedzone ze wzgledu na pocho-
dzenie — co ma sugerowad, ze nawet zycie takich zydowskich ,zdrajczyn”
jest uwazane przez syjonistow za godne przezycia (w odréznieniu od
zycia Araboéw). Mozna w tym miejscu przytoczyé stowa Judith Butler:
,Biorgc na cel populacje, wojny dgza do tego, by nimi zarzadzaé 1 je
ksztaltowa¢ — wprowadzajac rozréznienie miedzy zyciem, ktére nalezy
zachowad, a tym, ktére mozna spisaé na straty. Wojna opiera sie na
wytwarzaniu 1 reprodukowaniu niepewnosci, na podtrzymywaniu danych
populacji na samej krawedzi §mierci; czasem zabija ich czlonkéw, a cza-
sem nie — w kazdym przypadku wytwarzajac niepewno$¢ jako norme
codziennego zycia”3V.

Adekwatnym podsumowaniem tego podrozdzialu wydaje sie kon-
statacja Filipa Pierzchalskiego, ze polityka to pewna ,przestrzen kultu-
rowo—dyskursywnych praktyk”, reprodukuje ,jawne badZ ukryte przejawy
tallogocentryzmu”, oparte na meskim postrzeganiu 1 definiowaniu norm,
hierarchii, rél, wzorcéw, kodow, statuséw czy stereotypdéw w przestrzeni
publicznej”3!.

Ideologia neoosmanizmu

Filmy z serui Dolina Wilkéw symbolizuja zwrot w tureckiej polityce
zagranicznej, ktéry mozna wigzaé z ideologia tak zwanego neoosmanizmu
(neo-Ottomanism). Zaktada ona powr6t do interwencji tureckiej w sprawy
$wiata arabskiego, wypierajac panstwa zachodnie z roli bliskowschodniego
hegemona. Interwencjonizm ten ma mieé charakter przede wszystkim
dyplomatyczny, kulturowy 1 ekonomiczny. W ramach neoosmanizmu
mozna wyr6zni¢ zatem réwniez rosngca popularnosé filméw takich jak
Valley of Wolves na arabskim rynku kinowym 1 telewizyjnym?32. Cieszyly sie
one wielkg popularnos$cig w telewizyjnych stacjach panarabskich, w duzej
mierze ze wzgledu na propalestynska 1 antyizraelska wymowe. Duzg role

30 J. Butler, Ramy wojny. Kiedy 2ycie godne jest optakiwania?, Warszawa 2011, s. 24.

31 F Pierzchalski, Polityka jako »mgskie spojrzenie«, [w:] B. Kaczmarek (red.), Metafory poli-
tyki, t. 4, Warszawa 2013, s. 239.

32 Zob. M. Kraidy, O. Al-Ghazzi, Neo-Ottoman Cool: Turkish Popular Culture in the Arab
Public Sphere, ,Popular Communication” 2013, nr 11, 17-29.
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w popularnosci serii odegrata rowniez postac gléwnego bohatera serii, ktory
stanow1 przyklad pewnego siebie, poteznego, a jednocze$nie umiarkowa-
nego muzulmanina — dziata racjonalnie, popiera go miejscowa ludnos¢,
tureck: heros potepia zamachy terrorystyczne islamistéw. W mediach spo-
fecznos$ciowych Alemdar stat sie symbolem wykorzystywanym w komen-
towaniu aktualnej sytuacji politycznej Bliskiego Wschodu, jego wizerunek
wykorzystywali zolnierze Wolne; Armui Syrii, ktérej celem jest obalenie
Baszara al-Asada 1 zadajacy secesji Jemenu Potudniowego33.

Wedlug Lerny Yanik Dolina Wilkéw reprezentuje takze zjawisko,
ktére mozna okresli¢ jako anty-geopolityke. Oznacza ono, ze w tureckiej
produkcji dokonano odwrécenia klasycznych zachodnich reprezentacii
geopolitycznych. Ci, ktérzy zazwyczaj graja ,dobrych” (Amerykanie
1 inni reprezentanci §wiata zachodniego) stajq si¢ ,zli” 1 vice versa — repre-
zentancl $§wiata muzulmanskiego, zazwyczaj w zachodnich produkcjach
przedstawiani jako terrorysci, staja sie dobrymi bojownikami o niepod-
legloé¢, ktorzy stajg do walki z zachodnig inwazja. Do przedstawienia
tej narracji uzyto ,jednego z najwazniejszych miekkich narzedzi wladzy
w $wiecie zachodnim”, czyli sztuki filmowej. Wedle autorki, jednym
z najwazniejszych motywéw czeséci rozgrywajace] sie w Iraku bylo przed-
stawienia swoistego starcia dwoch porzadkéw, czyli tzw. Pax Turca 1 Pax
Islamica z imperium amerykahskim. W przestrzeni filmowej doszto do
reprodukeji dawnych granic tureckiego panstwa, ktére obejmowalo nie-
gdys$ terytorium Iraku oraz do reprodukeji gléwnego zagrozenia, ktérym
sg Amerykanie 1 ich wiara chrzes$cijanska. Gléwny amerykanski antagoni-
sta tureckich agentow zauwaza, ze stabilizujac Irak dziala on z nadania
boskiego. Yanik odbiera ten 1 inne dialogi jako zakamuflowana krytyke
polityki zagraniczne] administracji George’a W. Busha, w ktérej domi-
nowali neokonserwatysci, a zwlaszcza jako krytyke jej agendy odpowia-
dajacej za demokratyzacje, gdyz ta wiele zawdzieczala stanowisku funda-
mentalistyczne] chrzeScijanskiej prawicy amerykanskiej. Dolina Wilkéw:
Irak przedstawia chrzescijanstwo jako religie, ktéra wywotuje wojne, zeby
nie$¢ rzekomy pokdj. Islam prezentuje sie za$ jako religia pokoju. Boha-
terowie odwolujac sie do religii niejednokrotnie powstrzymuja bardzie;
gorliwych wspélwyznawcéw od nieprzemyslanych, krwawych dzialan.
W tym kontekscie wiec Valley of Wolves stanowi wielkg pochwale islamu
1 osmanskiej przesztosci Turcji**. Podobnie Ahmed Kali Al-Rawi uznaje,

33 M. Kraidy, O. Al-Ghazzi, Turkish Rambo. ..
34 L.K. Yanik, Valley of the Wolves: Iraq: Anti-Geopolitics Alla Turca, ,Middle East Journal of
Culture and Communication” 2009, nr 2, s. 153-170.
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ze bardzo waznym elementem wymowy catego filmu jest podkreslenie
silnego zwigzku pomiedzy polityka tureckg a islamem3.

Nacjonalizm i antysemityzm

Wedle Benedicta Andersona, filmy, czy tez kultura popularna w ogéle,
sa bardzo efektywnym narzedziem nacjonalistycznej strategii, poniewaz
promujg wsrod widzéw masowg konsumpcje 1 jednoczesnie dziatajg
mobilizujgco, przekonujgc do okreslonych celéw polityczno-religijnych3®.
Widownia, ktéra konsumuje coraz bardziej zaawansowane technologicz-
nie produkty medialnie moze wzigé udzial w powyzszym procesie bez
poczucia uczestnictwa w czyms§$ politycznym37. Filmowa fikcja pozwala
realizowaé neoosmanskie fantazje, czego szczegdlnym przypadkiem jest
Kurdystan.

Kwestia kurdyjska jest jedng z najwiekszych bolaczek tureckich nacjo-
nalistow. Ewentualna suwerenno$¢, a nawet autonomia, terenéw kurdy;-
skich wchodzacych w sktad Turcji wzbudza lek 1 obawe o tozsamo$é
terytorialng, a nawet suwerenno$¢ catego kraju. Leki te siegajg korzeniami
do traktatu pokojowego z Sévres, kiedy po I wojnie $wiatowej panstwa
zachodnie dokonaly rozbioru sultanskiej Turcji. Wywotato to syndrom,
ktéry trwa do dzi§ 1 wzmacnia obawiajgce sie zachodnich wplywéw grupy
nacjonalistyczne. Z problematyka kurdyjska Turcja republikanska zmaga
sie praktycznie od samego powstania. Od tego czasu Turcy prébujg na
rézne sposoby zapanowaé¢ nad ludnoScig kurdyjsky, zaréwno poprzez
przemoc, jak 1 asymilacje. Mozna powiedzieé, ze osiggnieto na tym
polu pewne sukcesy, poniewaz wielu mtodych Kurdéw, nawet tych stabo
moéwigceych po turecku, nie identyfikuje sie z nacjonalizmem kurdyjskim,
lecz popiera skrajnie nacjonalistyczne partie tureckie3®.

Niemniej jednak od 1984 r. trwa walka militarna miedzy Partig
Pracujgcych Kurdystanu (PKK), dgzaca do samostanowienia 15 milio-

35 AK. Al-Rawi, Valley of Wolves as Representative of Turkish Popular Attitudes Towards Iraq,
,International Journal of Contemporary Iraqi Studies” 2009, nr 3, s. 75-82.

36 B. Anderson, Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism,
New York 1991, s. 40.

37 K. Ahmady, ,Valley of the Wolves”: Nationalism, Conflict and the Other in a Turkish
Film, http://kameelahmady.com/article/Valley%200f%20the%20Wolves.pdf (dostep:
30.08.2017).

38 Patrz szerzej: S. Czapnik, Wezel kurdyjski. Sytuacja i perspektywy Kurdéw w Turcji, Iraku
i Syrii, ,Wschodnioznawstwo” 2016, nr 9, s. 331-349.
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néw Kurdéw, a tureckimi sitami bezpieczenstwa. Szczegélne nasilenie
walk mialo miejsce w latach 90. ubieglego wieku, kiedy regiony potu-
dniowo-wschodnie] Turcji zamieszkane] przez Kurdéw ulegly znacznym
zniszczeniom. Dochodzito do wielu wysiedlen, co powiekszylo ubéstwo
w regionie. Efektem walki zbrojnej byta §mier¢ tysiecy kurdyjskich bojow-
nikow, setek tureckich zotnierzy, a takze poglebiajgcy sie paraliz ekono-
miczny obszaréw zamieszkanych przez Kurdéw. Waznym momentem
byla inwazja amerykanska na Irak 1 obalenie Saddama Husajna. Iraccy
Kurdowie dzieki wsparciu udzielonemu Amerykanom zyskali duza auto-
nomie. Kiedy w 2005 r. powstal rzad regionalny irackiego Kurdystanu
wplyneto to takze na nastroje Kurdéw w Turcji. Pelnigey wowcezas funk-
cje premiera Recep Tayyip Erdogan zagrozil, ze deportuje nielojalnych
obywateli. Powstanie autonomii kurdyjskiej na terenie Iraku wytworzylo
specyficzne relacje tego organizmu z panstwem tureckim. Z jednej strony
obszar ten zostal w duzym stopniu uzalezniony gospodarczo od Turcj,
ktora czerpie z tego profity, z drugiej natomiast — wedle rozmaitych Zré-
del — rzad turecki potajemnie wspiera rézne ugrupowania antykurdyjskie
w regionie®’.

Wobec braku wyraznych sukceséw militarnych nie moze dziwié anty-
kurdyjska retoryka w omawianych filmach. Turecki nacjonalizm moze
w ten sposéb, parafrazujgc Clausewitza, prowadzi¢ wojne z Kurdami
innymi §rodkami, skoro interwencja wojskowa w irackim Kurdystanie
wydaje sie nieprawdopodobna, zwlaszcza wzigwszy pod uwage, ze Tur-
kom nie udalo sie zniszczy¢é PKK na wlasnym terytorium.

Poza kwestiag kurdyjska najbardziej rzucajacym si¢ w oczy moty-
wem jest obecny w omawianych filmach antysemityzm. Powtérzmy
za Melihem Cobanem, ze cho¢ w tureckim kinie historycznie wyste-
powalo wielu nie-muzulmanskich aktoréw 1 aktorek, gtéwnie greckich,
ormianskich, czy amerykanskich*?, to niezwykle rzadko do przestrzeni
filmowej dopuszczano aktoréw pochodzenia zydowskiego. Rzuca sie to
w oczy tym bardziej, ze wywodzacy sie ze stosunkowo licznej tureckie;
mniejszosci zydowskiej artySci zasilali od lat rozmaite dziedziny sztuki.
Wielu z nich zostawato uznanymi malarzami, muzykami, fotografami
czy aktorami teatralnymi. Sami Zydzi do 1980 r. w tureckim kinie byli
przedstawiani niemal wylgcznie jako brodaci ludzie w zaawansowanym
wieku, ktérymi gléwnymi cechami charakteru byla chciwos$é 1 przebie-

39 Tamze.
40 Niemniej jednak na skutek wydarzen politycznych ich liczba w tureckich filmach
w latach 1950-1980 byla ograniczona do minimum.
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glos¢. Innymi stowy, dopuszczano wylgcznie stereotypowy, antysemicki
wizerunek Zyda, podczas gdy Amerykanie 1 Grecy odgrywali rozmaite
postacie meskie 1 zefiskie o zréznicowanej charakterystyce. Sytuacja nieco
si¢ zmienita w pézZniejszych latach, gdy do glosu doszli artysci o lewico-
wych przekonaniach. Zdarzaly sie woéwczas przedstawienia zydowskich
bohateréw jako postaci cieszgcych sie mitoScig bliskich, a takze nawigza-
nia do Holokaustu*!.

W tureckich serialach zydowskie postacie przewaznie sg zwigzane
z Mosadem 1 panstwem izraelskim, ilustrujac leki nacjonalistow, obawia-
jacych sie zydowskich spiskéw, majacych zdestabilizowa¢ Turcje. Podob-
nie rzecz si¢ ma w przypadku serialu Dolina Wilkéw, ktérego bohaterowie
musieli mierzy¢ sie z Mosadem. Obawiajac sie zbyt jednostronnego prze-
kazu, w Dolinie Wilkéw: Palestynie wzmiankowana dziennikarka amerykan-
ska o zydowskich korzeniach, w obliczu przesladowan Palestyhczykéw,
moéwi: Prawdziwy Zyd by tego nie zrobit. Pozwala to szermowaé hastami
antysyjonizmu, unikajac cho¢ czesciowo oskarzen o antysemityzm.

Zdaniem Anny-Christiny Hoff, omawiane filmy sg przyktadem nor-
malizacji antysemityzmu w Turcji. W tureckiej przestrzeni audiowizu-
alnej zydowskie pochodzenie wystarczy, aby uczyni¢ z danej postaci
reprezentanta sit wrogich Turcji. Autorka wskazuje na oficjalne wsparcie
wladz dla tego typu produkcji. Erdogan publicznie oglosit Doling Wil-
kéw mianem doskonatej produkcji. Swéj zachwyt okazywata réwniez jego
zona. Antysemicki przekaz tej 1 innych produkeji mial réwniez realny
wymiar — w Turcji dochodzito do bojkotu niektérych izraelskich przed-
sigbiorstw, za$ niektére lokale konsumpceyjne oglaszaly zakaz wstepu dla
Zydéw (1 Amerykanow) 2,

Sfera tak zwanego glebokiego pahistwa (Deep State)

Filmy z serii Dolina Wilkéw poruszajg problematyke glebokiego paristwa
(Deep State, tur. derin devlet). Za Ryanem Gingerasem glebokie panstwo
mozna zdefiniowaé jako paradygmat powigzany z serig politycznych
skandali 1 tajemniczych zabdjstw, jakie mialy miejsce przez lata trwa-
nia Republiki Tureckiej. Pojecie to jest uzywane w celu wyja$nienia, jak

41 M. Goban, Various Representations of Jews in Turkish Cinema, ,Journal of Religion & Film”
2016, nr 20, s. 1-31.

42 A.-Ch. Hoff, Normalizing Antisemitism in Turkey, ,Journal for the Studies of Antisemi-
tism” 2013, nr 5, s. 185-195.
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1 dlaczego agenci panstwa prowadza dzialania jawnie sprzeczne z literg
1 duchem prawa. Pojecie to odwotuje si¢ do pozostajace] w cieniu spe-
cyficznie ukrytej formy rzadow, ktéra wspdtwystepuje obok oficjalnych
wladz — szerzej nieznane jednostki odgrywaja znaczaca role w definiowa-
niu 1 realizacji polityki panstwa. Zazwyczaj uwaza si¢, ze przywodcami
glebokiego paristwa sg wysocy ranga oficerowie armii, choé¢ skladajg sie na
nie takze handlarze narkotykéw, terrorysci, cztonkowie grup paramilitar-
nych 1 rozmaici kryminali§ci*3. To wlasnie duza autonomia wojska oraz
specyficzne relacje na linii panstwo — przestepcy sa tematem wspélcze-
snych studiéw o tureckim Deep State**.

Potwierdzenia istnienia glebokiego paristwa mozna doszukiwal sie
w zazwyczaj nierozwiklanych sprawach, w tym morderstwach. Wykry-
wane sa nalezace do systemu Deep State tajne struktury militarne, takie
jak Dowddztwo Grupy Wywiadowcze] Zandarmerii (znane pod turec-
kim akronimem JITEM), ktérego istnienie jest negowane przez sztab
generalny tureckiej armii. Tymczasem, pisze Bill Park, istnienie [ITEM
powszechnie uznaje si¢ w Turcji za fakt. Organizacja ta ma prowadzi¢ od
wielu lat brudng wojne z PKK. Glgbokie paristwo podejrzewa sie o wspol-
prace z nacjonalistycznymi grupami terrorystycznymi (np. Szarymi Wil-
kami) 1 préby zorganizowania przewrotow wojskowych®.

W $wietle powyzszego Alemdar 1 jego towarzysze broni to typowi
reprezentanci glebokiego panstwa. Reprezentuja oni tajemnicze, niena-
zwane, ale — jak wynika z fabuly — zabdjczo skuteczne 1 wptywowe stuzby.
Tytutowe wilki to jednostki sg obdarzone poteznymi mocami 1 umiejetno-
$ciami: w zasadzie w pojedynke sa w stanie wplynaé na dynamike amery-
kanskiej interwencji w Iraku czy pobudzié Palestyhczykéw do powstania
przeciwko 1zraelskiej okupacji. Wykonujg dzialania, ktérych oficjalnie nie
moze poprze¢ rzad turecki, ale sprawnie realizuja jego interesy; w domy-
§le: interesy catego $wiata arabskiego 1 1slamskiego.

Pomimo wielu kontrowersji, jakie wzbudza Deep State, gestej atmos-
tery wokét tego w tureckiej prasie 1 wielu debat, ktére tocza sie na ten
temat — system ten 1 jego reprezentanci w Dolinie Wilkéw sa ukazani
jednoznacznie pozytywnie. Paradoksalnie, popularno$é¢ filméw wsréd
tureckiej 1 arabskiej widowni sprawia, ze widzowie czujg sie oswojeni
z glebokim panstwem, a by¢ moze darza je nawet wickszym zaufaniem

43 R. Gingeras, Last Rites for a ,Pure Bandit”: Clandestine Service, Historiography and the
Origins of the Turkish ,Deep State”, ,Past & Present” 2010, nr 206, s. 151-174.

4 Zob. np. M. Séyler, The Turkish Deep State, London 2015.

45 B. Park, Turkish Deep State: Ergenekon and the Threat to Democratisation in the Republic,
»The Rusi Journal” 2008, nr 153, s. 53-59.
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niz oficjalne, uchodzace — czesto stusznie — za niekompetentne 1 sko-
rumpowane, instytucje panstwowe. Tajemniczy msciciele, ktérzy w poje-
dynke potratig przesadzi¢ o losach ciemiezonej muzutmanskiej ludnosci,
rzeczywiscie moga stuzyé pokrzepieniu serc mieszkancéw niestabilnego
politycznie Bliskiego Wschodu.

Nie moze dziwié¢ zatem popularno$¢ serii, ktéra przynosi producentom
bardzo duze zyski. Nakrecono kilka filméw 1 spin offéw, gdzie agenci Deep
State odwracajg wydawaloby sie beznadziejng sytuacje na korzy$¢ turecka.
W produkeji znajduje sie wlasnie kolejny film z serii — Dolina Wilkdw:
Karabach. Tym razem Alemdar 1 jego podwladni podejma interwencje
w regionie poradzieckim, biorgc udzial w konflikcie ormiahsko-azerskim.
Kanwg filmu bedzie masakra, ktéra dokonala sie w miescie Khojaly,
gdzie co najmniej 161 cywiléw, etnicznych Azeréw zostalo zamordowa-
nych przez sily ormianskie. Same wladze Azerbejdzanu podaly liczbe
613 cywili, w tym 106 kobiet 1 63 dzieci. Nietrudno sie domyslié, ze w fil-
mie ukazana zostanie — rownie widowiskowa, co sprawiedliwa — zemsta
Alemdara 1 jego towarzyszy na Ormianach. W czasach, kiedy turecka
polityka dryfuje daleko od zachodnich standardéw demokracji mozna
oczekiwal, ze obraz na rynku tureckim 1 arabskim stanie si¢ kolejnym
sukcesem, ktéry wywola niejeden skandal, ale by¢ moze wzmocni jeszcze
bardziej ideologiczne wplywy neoosmanizmu.

Dodajmy, ze — jezeli poprzednie filmu z seri1 Dolina Wilkéw moga by¢
wskazéwka — walka Alemdara z Ormianami bedzie zapewne doskonalg
okazjg do ich oczernienia, ukazania ich jako chrzescijanskich zbrodnia-
rzy. To nader zrozumiate w kontekscie ludobdjstwa, jakiego dopuscito sie
na ludno$ci ormianskiej w roku 1915 Imperium Osmanskie, pragngce
eksterminowaé chrzescijan na Bliskim Wschodzie. Do dzi§ Turcja wiezi
ludzi, ktérzy prébuja upamietnia¢ te zbrodnie 1 upowszechnia¢ wiedze
o niej. Mozna by¢ pewnym, ze tureccy agenci nie bedg poszukiwaé
w Goérskim Karabachu §ladéw zbrodni sprzed ponad stu lat — a do dzi$
sa tam obecne masowe mogily. Gwoli §cisloéci: rzeZ Ormian okazala sie
inspiracjg dla pézniejszego kanclerza Rzeszy Niemieckiej, Adolfa Hitlera,
ktéry — uzasadniajac w roku 1939 ,bezlitosne” (jak to sam ujat) zabijanie
polskich mezczyzn, kobiet 1 dzieci — stwierdzil z lekcewazeniem: , A kt6z
dzi§ wspomina o unicestwieniu Ormian?”46.

46 Cyt. za: R. Fisk, The forgotten holocaust, http://www.independent.co.uk/voices/commen-
tators/fisk/robert-fisk-the-forgotten-holocaust-463306.html (dostep: 30.08.2017).
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Podsumowanie

Robert Kubey 1 Mihaly Csikszentmihalyi w ksigzce Television and the
Quality of Life dezawuujg czesto powtarzang teze, 1z telewizja jest medium
najlepiej przystosowanym do przekazywania emocji, za$ nie moze lub nie
jest odpowiednia do transmitowania idei. Tymczasem odpowiedZ na to,
dlaczego ogladamy to, co ogladamy w telewizji, lezy w kombinacji tego,
co oczekuje publiczno$¢ od medium, tego, co chce ogladaé (albo do ogla-
dania czego ja przyuczono) oraz tego, co ludzie kontrolujacy 1 sponsoru-
jacy telewizje uznaja za potrzebne 1 godne rozpowszechnienia, kierujac
sie maksymalizacjy zyskéw*7. Bezsprzecznie serial 1 filmy kinowe Dolina
Wilkéw przekazujg pewne idee, a fakt, 1z czynig to jezykiem — skadingd
raczej niezbyt wysublimowane] — rozrywki, tylko wzmacnia przestanie
tureckich produkeji. Powyzsza analiza nie sktania do — nawet najluzniej-
szych — poréwnan filméw tureckich do nazistowskiej propagandy, lecz
wydaje sie, ze bliska (na pewnym poziomie abstrakcji) tym pierwszym
jest hitlerowska koncepcja sily przez rados¢ (Kraft durch Freude). Mozna
domniemywaé, ze dopdki Dolina Wilkéw bedzie tratnie odczytywaé roz-
maite potrzeby tureckich 1 (patrzac szerzej) muzulmanskich odbiorcéw,
nadal bedzie istotnym fenomenem kulturowym, niosgcym silny tadunek
polityczny.

Gwoli §cistosci, bledem byloby przypisywanie wylacznie twércom oma-
wianych filméw sklonnoéci do typowo plynnonowoczesnego pomieszania
kategorii 1 braku rozréznienia miedzy fikcjg a rzeczywistoécig. Doskonale
dowodzi tego Amerykariski snajper (rezyseria — Clint Eastwood), najbar-
dziej dochodowy film wojenny w dziejach. Opowiada on o losach snaj-
pera Chrisa Kyle'a. Kyle 1 jego towarzysze maluja sprayem bialg czaszke
komiksowego Punishera (skadinad bylego zolnierza piechoty morskiej,
weterana Wietnamu) na swoich pojazdach, kamizelkach kuloodpornych,
broni 1 hetmach. Obrazowi towarzyszylo hasto: ,Pomimo tego, co ci
moéwita mamusia, przemoc rozwigzuje problemy”#8. Bezsprzecznie, prze-
moc rozwigzuje problemy — przynajmniej w filmach. W rzeczywistosci
pozafilmowe] jednak przemoc powoduje, ze istniejace problemy staja sie
coraz powazniejsze, a pojawiaja sie tez nowe problemy, ktérych nie spo-
s6b rozwigzaé eskalujac przemoc.

47 R. Kubey, M. Cszikszentmihalyi, Television and the Quality of Life, Hillsdale, NJ 1990,
s. 189.

48 C. Hedges, Killing Ragheads for Jesus, https://www.truthdig.com/articles/killing-ragheads-
for-jesus/ (dostep: 30.08.2017).
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STRESZCZENIE

Celem tekstu jest analiza propagandowego aspektu tureckich filméw z serii Dolina
Wilkéw, umieszczona w ramach Baumanowskiej kategorii plynno$ci. Artykut
rozpoczyna si¢ od naszkicowania istotnych cech ptynnej nowoczesnosci. Potem
przechodzi si¢ do upolitycznienia filméw 1 zatarcia granicy miedzy rzeczywistoScig
a fikcja. Nastepnie zwraca si¢ uwage na kwestie ideologiczne, wigcznie
z neoosmanizmem, nacjonalizmem 1 antysemityzmem. Ostatnia cze$é dotyczy
glebokiego paristwa (Deep State), szarej strefy miedzy oficjalnymi instytucjami
pahstwa a grupami terrorystycznymi i mafig.

Stawomir Czapnik, Damian Winczewski

PoLITICAL PROPAGANDA IN THE ERA OF LIQUID MODERNITY.
THE CASE OF A TURKISH FILM SERIES VOLLEY OF THE WOLVES

The aim of the article is to analyse the propaganda aspect of a Turkish film series
Valley of the Wolves in reference to the category of liquidity coined by Bauman. The
article starts with a description of the key features of liquid modernity. Then, the
politicisation of the films is discussed, as well as the blurred line between reality and
fiction. Further, the ideological issues are highlighted, including neo-Ottomanism,
nationalism and anti-Semitism. The last part concerns the deep state, the grey area
between the official institutions and terrorist groups and mafia.

KYE WORDS: liquid modernity, Valley of the Wolves (films), nationalism, Deep State,
anti-Semitism
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W artykule tym przyjrze sie kwestii uzycia muzyki popularnej w kon-
tekstach politycznych, jako sposobu wyrazania 1 zarzgdzania pogladami
konfliktowymi w dyskursie publicznym. Sztuka, w tym takze muzyka, to
spos6b na zamanifestowanie swojej obecno$ci w przestrzeni publiczne;j
1 artykulacje intereséw danej grupy ludzi wobec innych grup (wspdl-
obywateli, mediéw, politykéw). Tym samym, nieréwnosci spoleczne,
wyrazane w kategoriach klasy, prestizu, wladzy, czy ogdlnie — nieréwno-
miernym dostepie do spotecznie cenionych débr o ograniczonej podazy,
maja przelozenie na dzialanie artystyczne. Aktywno$¢ taka obejmowaé
bedzie wszelkiego typu dziatalno$é artystyczng, a w interesujgcym mnie
przypadku — muzyczng, a wiec koncerty 1 wystepy publiczne, publikowa-
nie utworéw 1 teledyskow, funkcjonowanie w sferach wydawniczej 1 pro-
mocyjnej. Na muzyke popularng w niniejszym ujeciu spojrzeé mozna
jako na swoisty spos6b wyrazania wlasnych potrzeb w spolecznej walce
o uznanie. Swoje uwagl ogranicze do nakladajacych sie na siebie dwéch
kregéw nadawcéw — po pierwsze, wspélczesnych polskich wykonawcéw,
odwotujgcych sie do muzyki jako promocji pogladéw politycznych oraz
po drugie, do wykonawcéw portretujacych w swoich dzietach sytuacje
konfliktowe wyrastajace z instytucjonalizacji nieréwnosci spotecznych.

Przykladem wykorzystanym do ukazania interesujacej mnie kwestii
jest reprezentacja muzyczna ,czarnego protestu” oraz kwestii wyklucza-
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nia z dyskursu publicznego kobiet w wybranych utworach muzycznych
polskich grup. ,Czarny protest” (okreslany tez jako ,marsz parasolek”)
mial miejsce 3 pazdziernika 2016 roku jako wyraz sprzeciwu czesci §ro-
dowisk spotecznych przeciwko planowanym obostrzeniom obowigzujacej
w Polsce ustawy aborcyjnej. Kwestie aborcji staly sie w tym przypadku
punktem wyjscia do caloéciowe] krytyki rzgdowych poczynan oraz panu-
jacej czesciowo w RP kultury przyzwolenia dla nieréwnoprawnego trak-
towania kobiet zar6wno w przestrzeni publicznej, jak 1 prywatnej w prak-
tyce spotecznej. Protesty poparla cze§¢ §rodowiska artystycznego, ktére
wlaczylo sie do promowania idei manifestacji, dziatan na rzecz réwnych
praw oraz krytyki polityki rzgdu. Spojrze w tym kontekscie na dziatania
artystéw jako na manifestacje pogladéw grup wykluczanych w dyskursie
publicznym 1 — przynajmniej cze§ciowo — marginalizowanych w prze-
strzeni publicznej. Do artystéw tych nalezg réznorodne stylistycznie
formacje: El Banda, Girls on Fire 1 Zelazne Waginy — ich artystyczny
glos w kwestii spolecznej manifestowal sie w piosenkach 1 teledyskach,
ktére popieraly idee marszu. Utwory tych wykonawcéw stanowig egzem-
plifikacje uzyte w niniejszym artykule.

Grupy wykluczone

Przywolujac obecng w socjologii kategorie ,obcosci”, wprowadzong
przez Georga Simmla, mozemy stwierdzié, ze oprocz jednostek 1 grup
biorgcych czynny udzial w zyciu zbiorowosci, pojawiajg sie kategorie
0s6b, ktore takiego czynnego udzialu w zbiorowosci z jakiego$ powodu
nie biorg. Klasowy 1 warstwowy, a wiec pionowy uklad kazdego spote-
czehstwa wzmacnia procesy ekskluzji, usuwania sie 1 nie manifestowania
swoich pogladéw w przestrzeni publicznej. Rozwarstwienie spoleczen-
stwa sprawia, ze 1stniejg w nim grupy uprzywilejowane, ktére posiadaja
instrumenty przemocy symboliczne] pozwalajace narzucaé w dyskursie
publicznym okre$lone 1 preferowane przez owe grupy tematy, dominu-
jace znaczgcy cze$¢ dyskursu. Takie definiowanie dyskursu prowadzié
moze do sytuacji konfliktowych, ktérych rozwigzywanie 1 wyttumianie
w przestrzeni publicznej zalezne jest od uwarunkowan zaréwno insty-
tucjonalnych, jak 1 pozainstytucjonalnych!. Co wiecej, w odniesieniu do

1 L. Coser, Funkcje konfliktu spolecznego, Krakéow 2009; M. Deutsch, The resolution of con-
flict: Constructive and destructive processes, New Haven 1973; A. Oberschall, Theories of
Social Conflict, ,Annual Review of Sociology”, 1978, vol. 4, s. 291-315.
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wskazywanych tu wzorcéw dziatania spolecznego, istotny jest aspekt
komunikacyjny — w jaki sposéb porozumiewaja sie podmioty biorgce udziat
w konkretnych wydarzeniach, w jaki spos6b wymieniajg sie informacjami
1 komunikatami, a to zalezne jest od praktyk kulturowych w zakresie
kultury polityczne] panujacych w danym systemie politycznym?. Zjawi-
sku temu towarzyszyé moze wzmacnianie okre§lonych tematéw przez
dziatania mediéw masowych gléwnego nurtu, czego przykltadem w Polsce
drugiej dekady XXI wieku sg sakralizowane pahstwowym zinstytucjona-
lizowaniem obchody kolejnych rocznic powstania warszawskiego, czy
propagandowe wykorzystanie dziatah powojennego antykomunistycznego
podziemia — ,zotnierzy wykletych”. Konsekwentna mitologizacja tych
wydarzen historycznych przez agendy panstwowe sprawia, ze w prze-
strzeni publicznej alternatywny dyskurs na ich temat spychany jest na
margines 1 nierzadko niedopuszczany jako glos w debacie na tematy
polityki historycznej. W konsekwencji grupy 1 jednostki posiadajgce
inne preferencje w zakresie warto$ci kulturowych moga decydowac o nie
wlgczaniu sie w dyskurs na petnoprawnych zasadach, dziatajgc na mar-
ginesie zjawisk kulturowych, preferujgc alternatywne kanaty komunikacji,
ograniczone do wybranych sposobéw porozumiewania sie. Tematyka nie
do konca akceptowana, ,niewygodna” dla gléwnego nurtu kultury domi-
nujace] kreuje postawy odrzucenia, ,obcosci”, czy tez nieadekwatnos$ci
kulturowe], zwigzanej z 1deologicznymi przestankami.

W perspektywie niniejszego artykutu interesowaé mnie bedzie kwe-
stia muzyki popularnej jako kanatu manifestacji pogladéw 1 interesow
politycznych przez grupy pozostajace na marginesie gléwnego nurtu poli-
tyki, a wiec do pewnego stopnia grupy dotkniete wykluczeniem spotecz-
nym obejmujacym dyskurs publiczny. Podstawowe wymiary wyklucze-
nia to kwestia ekskluzji materialnej 1 ekonomicznej, ubéstwo, styl zycia,
wykluczenie cyfrowe, spoleczne, edukacyjne 1 polityczne3. Niewydolnosci
systemu polityczno-spolecznego przeplatajg sie z odczuwaniem przez
jednostki stanu spotecznego uposledzenia, co sprawia, ze nie sposob
jest wskazaé na podstawowe przyczyny wykluczenia — ekonomia, eduka-
cja, polityka, struktura rodzinna, patologie zycia spotecznego pozostaja
w zwigzku, ktéry najczesciej zostaje miedzygeneracyjnie reprodukowany.

2 B. McNair, An Introduction to Political Communication, London and New York 2007.

3 Zob. np.: L. Dziewiecka-Bokun, Unia Europejska przeciw biedzie i ekskluzji spolecznej,
[w:] E. Tarkowska (red.), Przeciw biedzie. Programy, pomysty, inicjatywy, Warszawa 2002;
J. Lustig, 2000, Ubdstwo i jego pomiar, [w:] L. Frackiewicz (red.), Polityka spoteczna. Zarys
wyktadéw wybranych probleméw, Katowice 2000; T. Panek, Ubdstwo jako kwestia spoteczna,
[w:] A. Kurzynowski (red.), Polityka spoteczna, Warszawa 2006.
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W konteksécie rozwazanym w tym studium, najistotniejsze znaczenie
odgrywaé beda widziane przez pryzmat dzialan artystycznych kwestie
kulturowe, prowadzgce do kreowania podzialéw spotecznych, a wyraza-
jace sie w nieréwnomiernym dostepie réznych grup do kanaléw artyku-
lacji zréznicowanych pogladéw w przestrzeni publiczne;.

Grupy nieuprzywilejowane stajg sie postrzegane w kategoriach obcosci
1 wykluczenia, biorgc udzial w zyciu publicznym, promujac alternatywne
sposoby manifestowania wlasnych przekonah ideowych. Stad relacja
nowego typu, obrazujgca stosunek, jaki zachodzi pomiedzy zbiorowo-
$ciami uprzywilejowanymi a nieuprzywilejowanymi, wyrazana jako relacja
grup wpisujacych sie wlasnymi dziataniami w gltéwne trendy kulturowych
poczynan (a przynajmniej akceptujace takie wlasnie definiowanie kultury
1 poszczegdlnych jej skladnikéw) oraz grup pozostajacych poza tym nur-
tem dziatan. Co istotne, widzialno$¢ danego kregu ludzkiego w zyciu
politycznym zalezna jest od dostepu do zinstytucjonalizowanych (przy-
najmniej czesciowo) kanaléw artykulacji idei politycznych oraz mozliwo-
$ciami grupy w zakresie mobilizacji zasobéw, sprzyjajacych artykulaci
wyznawanych przez nig pogladéw. Zrozumiale w tej perspektywie, ze
grupy dominujace posiada¢ bedg dostep do mediéw 1 mozliwosé udziatu
w dyskusjach politycznych na szczeblu instytucji sankcjonowanych pan-
stwowymi gwarancjami, czy to w wymiarze ogélnopanstwowym, czy lokal-
nym. Z tego punktu widzenia daleko bardziej interesujaca bedzie walka
o uznanie spofeczne grup uznawanych za wykluczone czy tez pozosta-
jace poza nurtem polityki zinstytucjonalizowanej. Wspolczesny system
medialny pozwala na manifestacje pogladow 1 postaw takich wlasnie grup
poprzez wykorzystanie roznorodnych kanaléow artykulacyi, z ktérych naj-
popularniejsze to medium internetowe, dopuszczajgce wielorakie formy
aktywnosci.

Walka o uznanie spoteczne to szczegblny rodzaj ludzkich dziatan
prowadzonych w przestrzeni publiczne], obliczonych na wywarcie odpo-
wiedniego efektu na innych osobach, rywalizujacych o te same dobra
o ograniczone] podazy. Koncepcje te analizuje szczegétowo Axel Hon-
neth, zakladajac, ze uznanie to akt, ,w ktérym wyartykulowane zostaje
to, ze inna osoba ma warto$¢ jako osoba, jest wobec tego Zrédlem prawo-
mocnych roszczen”. Roszczenia takie maja zawsze charakter spoteczny
1 odbywajg sie wobec innych ludzi na zasadzie ,pewnego przymusu wza-

* A. Honneth, Walka o uznanie. Moralna gramatyka konfliktéw spotecznych, Krakéw 2012,

s. XLVL
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jemnosci”>, a wiec sg relacja wzajemnej wymiany akceptacji dla statuséw
zajmowanych przez dane jednostki w przestrzeni publicznej.

Koncepcja ta jest istotna w analizach artystycznych kontekstéw
muzyki popularnej 1 ich manifestacji w przestrzeni publicznej, bowiem
tworzenie si¢ hierarchii nadrzednos$ci 1 podrzedno$ci w zbiorowo$ciach
ludzkich jest relatywnie przewidywalnym zjawiskiem, jednak towarzyszy
mu dodatkowo kwestia pozyskiwania autorytetu w zyciu spofecznym
1 dominowanie w przestrzeni publicznej. Z tym ostatnim wigze si¢ inte-
resujgca mnie w niniejszym kontekscie kwestia nie tylko dominacji, ale
takze wymuszania uleglo$ci 1 wyciszania alternatywnych wzorcéow dzia-
tania w dyskursie publicznym. Swiat politycznej artykulacji pogladéw, to
$wiat, w ktérym nastepuje ciagla walka o uznanie, przebiegajaca réwnole-
gle do proceséw narzucania wlasnej definicji sytuacji w interakcjach oraz
w dyskursie dotyczacym kwestii istotnych dla danego spoteczehstwa®.
Dystrybucja rél na osi géra — dét, lepsi — gorsi, slyszalni — nieslyszalni,
owocuje w konsekwencji podzialem: obecni — nieobecni w przestrzeni
publicznej, a wiec partycypujacy — wykluczeni, jako konsekwencji pew-
nego podzialu wplywéw, statuséw 1 miejsca w przestrzeni kulturowej
danego spoteczenstwa. Ludzie, gloszacy poglady nie majace szansy na
obecno$¢ w instytucjonalnej sferze, zazwyczaj znajdujg alternatywne
kanaty dystrybucji wlasnych idei. W kontekstach muzycznych istotna
bedzie tu metafora styszalnoéci — nieslyszalnosci, jako fizycznego wyttu-
miania czeécl pogladéw politycznych w spotecznym dyskursie. Grupy
dominujgce sa w uprzywilejowanej sytuacji, w ktérej ,slyszalnos¢” ich
zapatrywan staje sie kategorig zwigzana z fizyczng dominacjg w prze-
strzeni publicznej w danym momencie historycznym.

W dalszej czeSci artykulu mowa o przykladach zespoléw muzycz-
nych, odnoszacych sie do manifestacji idei, ktére mozna okreslié
mianem wykluczonych. Chce pokazaé przyktad aktywnych spotecznie
1 politycznie miodych ludzi, ktérzy poprzez muzyke wyrazajg swoje

5 Tamze.

6 Kategoria ,walki o uznanie” do pewnego stopnia paralelna jest z koncepcja ,przemocy
symbolicznej” uzywanej przez Pierre’a Bourdieu: ustanawianie relacji podrzednosci
— nadrzednosci jest dziataniem o charakterze praktyki spolecznej o zinstytucjonalizo-
wanym charakterze, przebiegajacym w réznorodnych kontekstach 1 widzialnym w prze-
strzeni publicznej. Co istotne, Honneth podkresla negocjacyjny charakter walki o uzna-
nie, podczas gdy Bourdieu méwi wprost o sifowym 1 odnoszacym sie do przemocy
charakterze tego procesu. Na temat przemocy symbolicznej zob. szerzej: P Bourdieu,
Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia, Warszawa 2005; P. Bourdieu, Rozum prak-
tyczny. O teorii dziatania, Krakéw 2009.
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spoteczno-polityczne poglady. Ich przypadek to nie wykluczenie eko-
nomiczne, polityczne, czy edukacyjne — sa to ludzie §wiadomi swojego
miejsca w systemie ekonomicznym, dobrze wyksztalceni, odznaczajacy
sie $wiadomoscig polityczng 1 biorgcy aktywny udzial w zyciu demokra-
tycznym 1 znajacy procedury polityczne. Mowa natomiast o wykluczeniu,
ktére nazwaé mozna ekskluzjg ideologiczng, a wiec o szczegdlnym przy-
padku wykluczenia polityczno-spotecznego. Uzna¢ mozna, ze w debacie
publicznej nie ma miejsca na ich dziatania, a oficjalny dyskurs albo
nie uwzglednia ich postulatéw 1deowych, albo sg one marginalizowane,
spychane na obrzeza systemu poprzez instytucjonalne 1 oficjalne dzia-
fania promujace inne wizje rzeczywistoSci. Stad aktywno§¢ takich grup
przebiega przede wszystkim na portalach spoteczno$ciowych 1 w kre-
gach ,zamknietych” kultur grupowych. Zamknietych w cudzyslowie,
bowiem dzialania takie czesto trafiaja do grup skupionych w danym
kregu odbiorcéow — a wiec sg to niejako aktywnosSci, w ktérych ludzie
starajg sie przekonywaé do pewnych tresci osoby juz do tych tresci
przekonane, co sprawia, ze mamy do czynienia z pewnym wyznaczo-
nym kregiem odbiorcéw, popierajacych okre§lone przez nadawce warto-
ci. Uznad jednak nalezy, ze jest to caly szereg dzialan interesujacych
w perspektywie teorii wykluczenia spotecznego. Ich cechg dystynktywna
jest kwestia uzycia muzyki jako wehikulu niosacego tresci o charakterze
politycznym.

Innymi stowy, uzywajac jezyka nauk o polityce, muzyka popularna
staje sie kanalem artykulacji spoteczno-politycznych pogladéw grup
ludzkich, manifestacja ich postaw 1 przejawem aktywnosci spolecznej
na polu polityki. Sztuka jest swoistg reakcjg na to, co dzieje si¢ w rze-
czywisto$cl spotecznej 1 przelozeniem na dziatania w sferze publiczne)
postaw samych artystow lub reprezentowanych przez nich $rodowisk.
Muzyka popularna jest w tym kontekscie nosnikiem idei spotecznych
atrakcyjnym z punktu widzenia odbiorcy, bowiem muzyka, rytm, aran-
zacja 1 slowa (ktére czesto stanowig najwazniejszg w tym kontekscie
cze$¢ danej kompozycji) — a wiec elementy konstytutywne piosenek
1 utworéw — dzialajg integracyjnie 1 deklaratywnie, wzmagaja poczucie
sensu kolektywnego dziatania, stanowig manifestacje osrodka skupienia
oraz dajg poczucie wartoSci estetycznych 1 w efekcie — ulatwiajg odczucie
przynalezno$ci do grupy, poprzez zespotowe dziatanie. Akt wspdlnego
$piewania danego utworu podczas manifestacji czy marszu, podobnie
jak akt chéralnego wykrzykiwania hasel, wzmacnia identyfikacje z grupa
1 jej warto$ciami oraz ulatwia artykulacje postaw 1 pogladéw w prze-
strzeni publicznej.
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Muzyka popularna w politycznym dzialaniu — czarny protest

Przyjrzyjmy sie inicjatywom artystycznym, ktére wyrastaja ze
wskazanych powyzej warunkéow strukturalnych panujacych w polskich
realiach w drugiej dekadzie XXI wieku. Odniose si¢ do zespoléw wyra-
Zajaccych poprzez sztuke muzyczng swoje poglady polityczno-spoteczne,
wpisujac sie w atmosfere konfliktu panuja(cac w Polsce w drugiej dekadzie
XXI wieku. Jak wskazywalem powyze], jako przedmiot badania zostaly
wybrane utwory, dotyczace aktualnej sytuacji spoteczno-politycznej
w RP: socjalnych dziatan rzadu oraz manifestacje przeciwko ustawie
aborcyjnej okreslang jako ,czarny protest”. Aktywno§¢ muzyczng na tym
polu nalezy traktowac jako §wiadome manifesty artystyczne o politycz-
nym charakterze, pokazujgce alternatywne podejscie do politycznego
dyskursu dominujgcego w mediach gléwnego nurtu, czy szerzej — calo-
§ci gléwnego nurtu kulturowego zaangazowania. Wykonywanie muzyki
publicznie jest aktem symbolicznym 1 domagania sie uznania spotecz-
nego, a wiec pewnym dzialaniem, wymagajacym symbolicznego odwza-
jemnienia. Sztuka ma sens jedynie wtedy, gdy pokazujemy jg wobec
innych ludzi, jest ona zawsze gestem o przede wszystkim charakterze
spolecznym. W przypadku przykladéw, o ktérych ponizej, dziatanie
artystyczne nakierowane jest na komentarz dotyczacy biezacych kwestii
politycznych.

W kontekscie grup wykluczonych, ktére zabierajg glos w przestrzeni
publicznej za pomocg dziatania artystycznego wskazane zostang przy-
ktady zespotéw: El Banda, Girls on Fire 1 Zelazne Waginy, grupy repre-
zentujace rézne muzyczne stylistyki, ktére taczy to, ze poprzez swoja
sztuke mowily na temat istotnej kwestii politycznej, jakg jest nieréwno-
uprawnienie kobiet we wspolczesnej Polsce. Utwory wskazane ponizej to
przyktady wypowiedzi artystycznych na niwie muzyki popularnej, ktére
podnoszg owo zagadnienie, lokujac je wobec aktualnych wydarzeh spo-
tecznych — przede wszystkim marszu protestu kobiet przeciwko zaostrza-
niu ustawy aborcyjnej. Marsz odbyl sie 3 pazdziernika 2017 roku pod
hastem ,czarny protest” 1 odwotywat sie do tradycji protestéw ruchéw
teministycznych z lat. 60. 1 70. na Zachodzie. Tozsamo§¢é indywidual-
nego aktora ruchéw budowana byla wokdét wspélnotowoser 1 dziatania
kolektywnego, a wiec takiego typu aktywnoSci spotecznej, ktére anga-
zuje tizycznie osoby pragnace w nim uczestniczy¢. Do takiego wlasnie
rozumienia dzialania w przestrzeni publiczne] odwotali si¢ organizato-
rzy protestu kobiet, zachecajac do aktywnego manifestowania w wielu
miastach — tego dnia marsze odbyly sie, miedzy innymi, w Krakowue,
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Wroclawiu, Gdansku, Poznaniu, Toruniu, czy w Warszawie, gdzie mialo
miejsce najliczniejsze zgromadzenie protestujacych.

a) El Banda

El Banda, to muzyczna formacja wykonujaca utwory utrzymane
w post-punkowe] stylistyce, dzialajaca od pierwszego dziesieciolecia
XXI wieku. W tresci 1 formie utworu ,Wsciekly szpaler” grupa odwoluje
sie wprost do punkowych kontestatoréw konca lat 70. 1 poczatku 80., kt6-
rzy estetyke punka uzyli do komentowania spotecznych kwestii, wyrazajac
na plytach lewicowg buntowniczg ideologie, typowg — co zrozumiate — dla
catego ruchu punk. El Banda jest kontynuatorem tych tradycji, przy-
ktadajac 6w bunt do biezacych wydarzen politycznych w Polsce drugie;
dekady XXI wieku. Zwr6émy w tym kontekscie uwage przede wszystkim
na to, ze plosenke ,Wsciekly szpaler” wykorzystano jako ideologicznie
zorlentowang muzyczng instrumentacje protestu przeciwko zaostrzeniu
ustawy aborcyjnej dyskutowanej w tym okresie w Sejmie RP.

Utwér zaplanowany byl jako swoista spoteczna interwencja — bez-
posrednia reakcja na planowang manifestacje przeciwko proponowanym
rzadowym rozwigzaniom. Grupa nagrata ten utwor 1 jednocze$nie zreali-
zowala organicznie zwigzany z piosenka teledysk. Sama kompozycje, jak
1 wideoklip uzna¢ nalezy nie tylko za manifestacje okre$lonych pogladow
1 wyraz spotecznych zapatrywan zespotu, ale takze zachete do wziecia
udzialu w marszu protestacyjnym. Mozna zalozy¢, ze sztuka zostala
spleciona z dzialaniem polityczno-spotecznym 1 stala sie widzialnym
elementem twoérczym, uzytym w prébie bezposredniego oddzialywania
na odbiorce. Piosenka opisuje sytuacje mlodych kobiet anarchistycznym
jezykiem punkowego buntu, przywotujac jednocze$nie znane z histori
praktyki wykluczania kobiet z przestrzeni publicznej — ich glos byl 1 jest
nieslyszalny, jak Spiewa zespdl: ,jeszcze za cicho méwimy / jeszcze za
cicho krzyczymy / jeszcze za malo umarlo nas”.

W teledysku do ,Wsciektego szpaleru”, otagowanemu w sieci bezpo-
$rednio jako ,#czarny protest” wokalistka zespolu na czele zebranego
ttumu wykrzykuje tekst piosenki — w kolejnych wersach zastepowana
jest jednak przez inne osoby zebrane w tlumie zbuntowanych ludzi.
Jednostki te sag w réznym wieku, réznych plei 1 sg réznorodnie ubrane
—Iaczy je wspdlne przebywanie w konkretnym miejscu: na ulicy Wiejskiej
w Warszawie, przed budynkiem Sejmu. W filmie ludzie §piewaja tekst
piosenki, wykrzykuja stowa, gestykuluja. Najwazniejszym gestem beda
tu uniesione w goére dlonie zaci$niete w piesé, a wiec rozpoznawalny
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w spoleczenstwach Zachodu symbol walki oraz wystawiony w kierunku
widza Srodkowy palec, réwnie powszechnie rozpoznawalny 1 uznawany
za obsceniczny gest oznaczajacy niechel, brak akceptacji 1 nieprzyja-
zny stosunek wobec osoby, ktéra jest jego adresatem. Zakorzenit sie on
w kulturze wspélczesnej jako symbol niecheci dla czlowieka wyrazajacego
odmienne poglady, czy braku porozumienia miedzy nadawcg a odbiorcg.
W tym kontekscie 1stotna jest koda wideoklipu, w ktérej dlon z wystawio-
nym palcem widoczna jest na tle flagi panstwowej 1 charakterystyczne;j
kopuly budynku parlamentu Rzeczpospolite]. Kolejnym kadrom filmu
towarzyszy zmiana ostrosci przedstawionych w kadrach planéw: poczat-
kowo dlon jest ukazana jako nieostry element obrazu, ostrym za$ przez
chwile pozostaje budynek Sejmu 1 wraz ze zmiang perspektywy nastepuje
réwniez zmiana ostro§ci — parlament staje sie rozmyty, za§ wizualnej
ostroéci nabiera buntownicza dloh. Wydaje sie, ze zabieg 6w najlepiej
puentuje idee pie$ni 1 samego protestu — przeniesienie perspektywy
z politykéw glosujacych w Sejmie na realne problemy realnych ludzi,
ktérzy w proteScie wychodza na ulice polskich miast. Sfera publiczna
ograniczana do polityki 1 decyzji na wysokich szczeblach wladzy, oderwa-
nych od realiéw codziennoSci, przeksztalca si¢, wraz ze zmiang optyki
na ekranie, w sfere prywatnego dziatania w sferze publicznej, co ilustro-
walo hasto lat 70. XX wieku: ,the personal is political”. To, co prywatne
zatem moze by¢ przedmiotem debaty publicznej — frustracja aktoréw
ruchu, niestabilno$¢ systemowa oraz niemozno$¢ usuwania napie przez
rozwigzania instytucjonalne prowadza, zdaniem autoréw teledysku, do
dzialan bezposrednich, a wigc protestow ulicznych, manifestacji, glo-
szenia hasel wytlumianych w oficjalnym dyskursie, naznaczanych jako
antysystemowe, wywrotowe, czy stygmatyzowania owych postulatéw
jako lewicowych 1 komunistycznych, co w dyskursie prawicy (rzadzacej
w Polsce od polowy pierwszego dziesigciolecia XXI wieku) oznacza wyraz
najwyzsze] dezaprobaty — 1 uzywane jest w politycznych debatach jako
obcigzajacy 1deologicznie element programowy.

b) Girls On Fire

Z kolei Girls On Fire w utrzymanej w stylistyce pop-soul piosence
,oifa kobiet”, podejmujg ten sam watek walki o réwnouprawnienie kobiet
we wspoélczesne) Polsce, odnoszac sie w tekscie piosenki do stereotypdw
dotyczacych plei zenskiej 1 schematéw myslenia na ich temat przeciw-
stawiajac sobie §wiat tradycjonalizmu 1 tradycyjnie pojmowanych sto-
sunkoéw spolecznych rozwigzaniom 1 wzorcom kulturowym promowanym
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przez wspolczesne spoleczenstwa zachodnie. Stereotypowi, cytujac stowa
piosenki, ,konwenanséw, zasad 1 zalozen” przeciwstawiony jest $wiat
silnie zindywidualizowanej kultury wspétczesne] — spoteczenstw zmo-
dernizowanych, a wiec promujacych samodzielno$é¢, silng osobowosé,
asertywno$¢, dostep do szerokiej 1 powszechnej edukacji, indywidualne
ksztaltowanie wlasnej kariery profesjonalnej 1 zyciowej, a wiec braku
ograniczen nakladanych na jednostke przez spoteczenstwo. W refrenie
stychaé wezwanie—zachete do takiego wlasnie swobodnego ksztaltowania
wlasnego zycia, realizacji marzen 1 zamierzen, odrzucenia stereotypow
1 ograniczen, a wiec czerpania sily z uwarunkowan zwigzanych z plcig.
Girls On Fire podkreslajg wyjatkowo silnie owg indywidualno$é¢ 1 unikal-
no$¢ kazdej jednostki (,kazda jest nieprzecietna”), a w tym przypadku
kobiet 1 wieszcza, ze ,nadchodzi sila kobiet”.

Co istotne, caly 6w ideologicznie nastawiony tekst sformatowany
zostal na wzér modnych wspolczesnie komunikatéw perswazyjnych
— znanych z jezyka reklam telewizyjnych oraz szkolen biznesowo-korpo-
racyjnych. Nalezg do nich sformulowania takie, jak ,sta¢ cie na wiecej”’,
,miej odwage przetamywaé konwencje”, ,zyj konsekwentnie”, ,w gére
dumna glowa”, ,mam wlasny styl, cele 1 marzenia” — w pewnym sensie
podwazajg one istote przekazu, istotne zagadnienie spoteczne wtapiajac
w schematy korporacyjnej nowomowy, ktéra — mozna zalozyé — tworzy
wlasne wyobrazenie o rzeczywisto$ci spolecznej, czesto nieprzystajace]
do realiéw codziennego zycia, zwlaszcza na polskiej prowingji. Tak tez
by¢ moze nalezy odbieraé¢ utwér ,Sita kobiet” — jako manifest §wiado-
mych, dobrze wyedukowanych, mieszkajacych w wielkich miastach kobiet
sukcesu, a wiec dotyczy on jedynie specyficznie zdefiniowanej czesci spo-
teczenstwa. Uznac trzeba, ze projekt spoleczenstwa przedstawiony w tek-
Scie kloci sie z realiami wielu polskich rodzin, zwlaszcza tych, ktére nie
odnajdujg sie w nowoczesnym zindywidualizowanym $wiecie, przedsta-
wianym przez reklamy jedynie w kolorowych barwach. Tekst piosenki to
proba zwrécenia uwagi na wazny problem wspélczesnego spoteczenstwa
polskiego, proba dokonywana z pozycji wielkomiejskiej klasy $rednie;,
wiodace] bezpieczne zycie, radzgce] sobie relatywnie dobrze w nowocze-
snej rzeczywistoscl.

Znaczgco dobitniej kwestie politycznego uwarunkowania nieréwno-
uprawnienia plci Girls On Fire podejmujg w teledysku do piosenki — jest
ona portretem istotnych probleméw pojawiajacych sie w historii Zachodu
dotyczacych praw kobiet 1 walki o réwnouprawnienie. Film portretuje
wylacznie kobiece postaci, ktére odegraly istotng role w dzialaniach na
rzecz przelamywania stereotypow dotyczacych plci. Mamy tu zatem

SP Vol. 50 / STUDIA | ANALIZY 211



MAREK JEZINSKI

galerie obejmujacy postact historyczne: wielkie krélowe egipskie Nefertiti
1 Kleopatre, papiezyce Joanne, bojowniczki ruchu sufrazystek przetomu
XIX 1 XX wieku oraz XX-wieczne postact: Emme Lloyd-Sproson, Marie
Sktodowska-Curie, Marie Konopnicka, Kathrine Virginie Switzer, Walen-
tine Tiereszkowa, oraz istotne momenty w zyciu spoteczehstw Zachodu:
pierwsze prawa wyborcze kobiet w stanie Wyoming (z 1869 roku),
mozliwo$¢ pelnienia zawodéw tradycyjnie ,zarezerwowanych” dla mez-
czyzn (straz pozarna, praca w przemysle, obstuga maszyn rolniczych
— jedna ze scen jest ilustracja hasta z polskiej historii: ,kobiety na trak-
tory” z 1949 roku). Interesujace jest tu zobrazowanie hasta ,Wyoming
1869” — zostaje to pokazane w teledysku kilkukrotnie 1 w jednoznacznie
ironiczny sposéb. Kobieta wychodzac z lokalu wyborczego wymachuje
kartka wyborcza, na ktérej w odpowiedniej kratce miata zaznaczy¢ kandy-
data, jednak zamiast nazwisk politykéw mamy przy wszystkich kratkach
jedynie okreslenie plci: ,male”. Sportretowana w video kobieta zatem ma
zadecydowa¢ ktorego z kandydatéw mezczyzn (w sytuacji, gdy kobiety
nie moga kandydowaé na dany urzad) ma upowazni¢ do tego, by we
wladzach stanowych decydowat o jej losie, co oznacza, ze na poziomie
stanowlenia prawa 1 egzekwowania go szansa na artykulacje potrzeb
kobiet 1 ich glosu zostaje skutecznie zamknieta poprzez regulacje prawa
wyborczego.

Istotng role odgrywaja tu podobnie przedstawione portrety kobiet
protestujacych na ulicach Polski (3 pazdziernika 2016) 1 Islandii (24 paz-
dziernika 1975) — kobieta stojgca pod czarnym parasolem uosabia oba
te protesty 1 faczy je. W przypadku ilustracji polskiego ,czarnego mar-
szu” kobieta sto1 w padajgcym deszczu, co w dostowny sposéb portretuje
manifestacje, ktéra miata miejsce w Warszawie — padal wéwczas deszcz
1 uczestnicy marszu protestacyjnego szli ulicami pod roztozonymi para-
solami, przez co éw warszawski protest z 2016 roku nazywany jest ,mar-
szem parasolek”. W przypadku obrazowania dnia protestéw na Islandii
kobieta sto1 pod roztozonym czarnym parasolem, jednak deszcz nie pada.
To zatem ten sam w wyrazie obraz r6znigcy si¢ przede wszystkim warun-
kami pogodowymi, a Girls On Fire méwig tu, ze polskie 1 islandzkie pro-
testy to swoiste przeniesienie sie w czasie — walka dotyczy tego samego,
na Zachodzie rozegrala sie jednak ponad czterdzie$ci lat wezeénie;.

Jednoczesénie jednak obrazy te zostaja zderzone z stereotypowoscia
panujaca wspolczesnie — pelnienie roli matki, radosne oczekiwanie na
malzenstwo, gotowanie, pelnienie funkcji domowych, pelnienie ,zen-
skich” zawodéw (pielegniarka), dyktat mody, koniecznoé¢ panowania nad
wlasnym cialem 1 obsesyjne dbanie o nie (odchudzanie si¢, operacje pla-
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styczne, medycyna estetyczna), przyjmowanie meskich wyznacznikéw rél
pelnionych w spoteczenstwie (biznes-woman ubrana jest w garsonke na
wzo6r meskiego garnituru). Kazdorazowo kobieta grajgca dang role stara
sie odrzuci¢ schemat narzucony jej spotecznie w graniu roli, przykladowo
— traktorzystka wyrzuca za siebie kierownice pojazdu, za$ pielegniarka
zamienia czepek pielegniarski na helm strazaka. Kohcéwka teledysku
to odwolanie do jednego z najdawniejszych mitéw ludzkosci — obrazu
popelnienia grzechu przez pierwszych ludzi w raju opisany w ,Ksiedze
Rodzaju”. Obrazowana na filmie kobieta jest naga — intymne czesci ciata
ma zakryte duzymi li§émi, w jednym reku trzyma jablko, ktére nadgryza
1 zjada. Wokét szyi 1 na klatce piersiowej kobiety widnieje narysowany
czarng farbg waz, a na ekranie pojawia sie napis ,Genesis”, osadzajgcy
calos¢ sekwencji jednoznacznie w kontekscie podania zawartego w ,Sta-
rym Testamencie”. Kobieta zjada jabtko, druga reka zas$ pokazuje widzow1
gest dloni z wysunietym $rodkowym palcem. Gest ten staje sie kulmi-
nacja filmu 1 zawartych w nim uje¢ — pojawia si¢ on w teledysku kilku-
krotnie, w réznych scenach, niezwigzanych ze sobg wizualnie, jest tym
samym istotnym elementem fabuly taczacym dziatania przedstawionych
kobiet, podkreslajacym ich nieche¢ wobec systemu spoteczno-politycz-
nego represjonujacego kobiety.

c) Zelazne Waginy

Do powyzszych dodajmy kolejny przyktad, jakim jest dziatalnoé¢
grupy Zelazne Waginy — punkowego zespotu feministycznego. Grupa
pojawita si¢ jako element scenicznego show teatralno-kabaretowego
Pozar w Burdelu, zyskujac z czasem autonomicznosé. Piosenki forma-
cji to komentarze na temat rozgrywajacych sie wspodlcze$nie wydarzen
spoteczno-politycznych, opierajgce sie na funkcjonowaniu stereotypow,
utartych wzorcéw kulturowych i1 prébie ich podwazenia poprzez $§miech.
Zelazne Waginy uzywaja humoru, ironii 1 parodii, by sprowokowa¢ widza
— estetyka punkowa sprzyja formulowaniu ostrych ocen 1 moéwieniu
wprost o kwestiach, ktére w oficjalnym dyskursie sg czestokro¢ masko-
wane ezopowym jezykiem. Piosenki ,Solarium”, ,Szpital Sw. Rodziny”,
,500 zeta”, czy programowe ,Zelazne Waginy” to manifest feministyczny
wy$miewajacy rzeczywisto$é, ale jednoczeénie stawiajacy pytania i istotne
kulturowo kwestie, a wiec powazny treSciowo. Zelazne Waginy wpisujg sie
w kontekst funkcjonowania krytycznych dziet literackich, takich autoréow
jak Konstanty Ildefons Galczynski, Julian Tuwim, Witold Gombrowicz,
czy Stawomir Mrozek — by przywotaé najistotniejsze nazwiska polskiej
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literatury XX wieku, uzywajace takich wilasnie $rodkéw stylistycznych
w swej twoérczoscl.

Poetyka tekstow Zelaznych Wagin jest reakcjg na biezgce wydarze-
nia polityczne, uwzgledniajace takie problemy, jak nieréwnomierne roz-
tozenie obowigzkéw domowych w rodzinach i zwigzkach (,Solarium”,
,Zelazne Waginy”), kultura masowa nakladajgca na kobiety imperatyw
dbania o siebie, pokazywania si¢ mezczyznom z jak najlepszej strony
(»Solarium”), przemoc domowa 1 naduzywanie uprzywilejowanej pozy-
cji przez mezczyzn (,Zelazne Waginy”), plytki nacjonalizm narzucajgcy
czarno-bialy oglad rzeczywistosci (,500 zeta”, ,Szpital Swietej Rodziny”),
czy wreszcle odwotanie sie do populistycznych postulatéw politycznych
(,500 zeta”). Swiat kreowany przez grupe to wizja przeémiewczej rzeczy-
wisto$cl, w ktérej krolujg ironicznie wySmiewane przez zesp6l narodowe
wartoécl, konsumpcjonizm, mizoginia. Istotng kwestig, na ktéra zwracaja
uwage Zelazne Waginy jest problematyka reprodukeji — kobiety w pra-
wicowych postulatach i1dealnego porzadku spotecznego postrzegane sg
w kontekstach pelnienia przede wszystkim domowych prac 1 obowigz-
kéw oraz posiadania potomstwa — rodzenie 1 wychowywanie dzieci maja
pozostaé gléwnym przeznaczeniem narodowo zorientowanych kobiet.
Te aspekty zycia zostajg ironicznie pokazane jako patriotyczne brzemie,
ktére kobieta gotowa jest podjac¢ za okre$long optatg (,500 zeta”). Obrazy
te jednocze$nie zostajg zderzone z pokazanymi w piosence ,Zelazne
Waginy” obrazkami przemocy domowej oraz sankcjonowanego réwniez
religijnie wykorzystywania seksualnego kobiet.

Uwagi konicowe

Komunikat artystyczny nacechowany politycznymi warto§ciami pelni
funkcje Swiatopogladowe, integracyjne, delimitacyjne oraz edukacyjne.
Jednoczes$nie jest manifestacjg aktywnoSci okres§lonego Srodowiska — swo-
1stym muzycznym markerem 1deologicznego nastawienia. Przekazywany
podczas publicznych wystapieh oraz jako komunikat medialny (np. profil
artystéw czy ich kanal w mediach spotecznoéciowych), staje sie kanatem
artykulacji pogladéw 1 postaw typowych dla okreslonego §rodowiska.

Muzyka popularna to szczegdlnego rodzaju program artystyczny,
nadawany w celu wywarcia odpowiedniego wplywu na odbiorce. Nace-
chowanie komunikatéw treSciami politycznego typu jest funkcja poli-
tyczno-ideowych przekonan nadawcy oraz kontekstéw odbioru samego
komunikatu. Sytuacja komunikacyjna sprawia, ze nadawca 1 odbiorca
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odczytuje tresci poprzez pryzmat okreslonej ideologii, ma ona za zadanie
stymulacje odpowiednich postaw, ekspresje pogladéw 1 proby podejmo-
wania dzialah w sferze publicznej. Dzieje sie tak dlatego, ze muzyka
jest komunikatem fatwo przyswajalnym, powszechnie dostepnym w prze-
strzeni publicznej oraz, co w analizowanej w artykule perspektywie naj-
wazniejsze, generujacy u odbiorcéw silne emocje, pozwalajgce na instru-
mentacje treSci o politycznym charakterze.

STRESZCZENIE

W artykule poruszono kwestie uzycia muzyki popularnej w kontekstach politycznych,
jako sposobu wyrazania i zarzadzania pogladami konfliktowymi w dyskursie
publicznym. Muzyka jako rodzaj sztuki jest sposobem manifestowania przez
podmioty publiczne obecno$ci w przestrzeni publicznej 1 artykulacje intereséw
danej grupy ludzi wobec innych grup, za$ nieréwnosci spoleczne przekladaja sie na
dziatania artystyczne. Na muzyke popularng w niniejszym ujeciu mozna spoglgdaé
jako na sposéb wyrazania podmiotowych potrzeb w spotecznej walce o uznanie.
Jako przyktady polityczne] postawy prezentowane] przez muzykéw uzyje
reprezentacji muzycznej zwigzanej z ,czarnym protestem” oraz kwestii wykluczania
z dyskursu publicznego kobiet w wybranych utworach muzycznych polskich grup.
Kwestie aborcji staly sie punktem wyjScia do krytyki rzadzacych oraz panujgcej
w RP kultury przyzwolenia dla nieréwnoprawnego traktowania kobiet w przestrzeni
publicznej 1 prywatnej. ArtySci, ktérzy nagrali utwory odnoszace si¢ do niniejszych
kwestii to wskazane w artykule réznorodne stylistycznie formacje: El Banda, Girls
on Fire i Zelazne Waginy.

Marek Jeziriski
ON SELECTED ASPECTS OF THE POLITICAL FACE OF POPULAR MUSIC

The article analyses the use of popular culture in political contexts, as a means of
expressing and managing conflictual views in the public discourse. Music as a type
of art is a way in which public actors mark their presence in the public space, and
in which they articulate the interests of a given group in relation to other groups,
while social inequalities translate into artistic activities. From this perspective,
popular music may be then seen as a manner of expressing subjective needs in
the social struggle for recognition.
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An example of a political attitude manifested by musicians discussed in the article
are the musical representations connected with the Polish ‘black protest” and with
the issue of women being excluded from public discourse, presented in selected
songs by the Polish bands. The issue of abortion became a starting point for
criticising the Polish government and the culture that accepts unequal treatment
of women in public and private space. The discussed artists who recorded songs
referring to this issue are stylistically varied: El Banda, Girls on Fire and Zelazne
Waginy.

KEY WORDS: popular music, politics, social and political exclusion, black protest, political
attitudes and views
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Wprowadzenie

Dekret o zniszczeniu posagéw Buddy w Bamjan w Afganistanie zostat
wydany 26 lutego 2001 przez multe Omara, przywédce Talibéw — fun-
damentalistycznych muzulmanéw, zwolennikéw doktryny wahabickiej!.
Pomimo sprzeciwu §wiatowej opinii publicznej oraz licznych not pro-
testacyjnych ze strony $wiatowych przywdédcéw oraz natychmiastowe)
mediacji organizacji miedzynarodowych, w tym UNESCO, liczacych
ponad 1500 lat artefaktéw nie udalo si¢ ocalié?. Poczawszy od 10 marca
2001 roku $wiatowe agencje prasowe rozpowszechnily filmy 1 zdjecia
przedstawiajace moment niszczenia (rozstrzelania 1 wysadzenia) rzezb

1 Wahabizm (lub wahhabizm) jest to islamski ruch religijny 1 polityczny powstaty
w XVIII wieku. Zaktada on powrét do Zrédet islamu, w tym réwniez prostoty 1 suro-
woscl obyczajéw. Nurt ten bywa mylony z bardziej ogélnym ruchem odnowy islamu
— salafizmem majacy swoje poczatki w wieku XIX.

2 Bezskuteczne okazaly sie dziatania podjete przez UNESCO oraz apele organizacji
miedzynarodowych. Dyrektor Generalny UNESCO Koichir6 Matsuura zwotal grupe
55 panstw arabskich uczestniczacych w Organizacji Konferencji Panstw Islamskich
w UNESCO, ktéra potepita stanowisko talibéw. Panstwa regionu Azji 1 Pacyfiku réwniez
wsparly dziatanie UNESCO oraz wezwaly do utworzenia specjalnego funduszu ochrony
débr kultury w Afganistanie.
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oraz widoki pozostalosci po nich (gruzowisko w skalnych niszach). Nie
byl to pierwszy przypadek destrukeji zabytkéw w Afganistanie’, jednakze
ze wzgledu na unikalno§¢ zniszczonych posggéw opisane tu zdarzenia
okres§lono mianem barbarzyhskich*. Wydarzenia te oceniono jako fiasko
dialogu miedzykulturowego oraz powr6t do sporu pomiedzy religiami
o status obrazu 1 mozliwo§¢ sporzagdzania wizerunkéw — zagadnienia,
ktére nie byto przedmiotem publicznej debaty na arenie miedzynarodo-
wej co najmniej od konca XVIII wieku.

Zniszczenie pomnikéow Buddy, ktére z perspektywy europejskiej sta-
nowi trudny do zrozumienia akt kulturowego wandalizmu, sklania do
podjecia naukowej refleksji nad zagadnieniem relacji prawa, religii 1 wize-
runkéw w perspektywie historycznej. Wydarzenia te widziane w szczer-
szym kontekscie wydajg sie bowiem nabiera¢ innego znaczenia. Wpisuja
sie one w cigg podobnych przypadkéw, w ktérych prawo 1 polityka sank-
cjonowaly niszczenie religijnych przedstawien plastycznych.

Niniejszy artykul ma na celu dokonanie przegladu wydarzen, w kté-
rych normy prawne byly wykorzystywane do formufowania 1 utrwalania
wytycznych polityki kulturalnej panstwa w odniesieniu do dziet sztuki
1 innych materialnych $wiadectw przesztosci zwigzanych ze sprawowa-
niem kultu religijnego, a ktére w wyniku dokonujacych sie przemian kul-
turowych utracily swoje pierwotne funkcje uzytkowe, lub ktérym starano
si¢ nada¢ nowe znaczenie. Drugim celem opracowania jest proba odpo-
wiedzl na pytanie, czy spér kultur, z ktérym mamy wspélcze$nie do czy-
nienia, a ktéry w pewnym uproszczeniu przebiega pomiedzy cywilizacjg
Bliskiego Wschodu 1 cywilizacjg Zachodu oraz miedzy chrzeécijanstwem,
a islamem mozna ujgé w ramy historycznie uwarunkowanego modelu
o wielowymiarowym charakterze (m.in. politycznym, religijnym, narodo-
wosciowym). Dla udzielenia odpowiedzi istotne bedzie sprawdzenie czy

3 Podobny los spotkal wcze$niej zbiory Muzeum Narodowego w Kabulu, gdzie znisz-
czeniu lub wywozowi ulegly bezcenne zbiory prehistorycznych artefaktéw oraz kolek-
cje z epoki greckiej 1 rzymskiej. Degradacji 1 zniszczeniu ulegly réwniez liczne groty
mnichéw buddyjskich ozdobione freskami, stuzace teraz za miejsca biwakow 1 pozycje
wojskowe [zob.: http://nimoz.pl/pl/wydawnictwa/wydawnictwa-nimoz/cenne-bezcenne-
utracone-1/cenne-bezcenne-utracone-archiwum/2001/nr-22001/zniszczenie-posagow-
buddy-w-bamjan-zbrodnia-przeciw-kulturze].

Talibowie zapewniali, ze zniszczenie posagbéw nie stanowi aktu agresji przeciwko innym
kulturom, ale jest wynikiem prowadzonej przez nich polityki wewnetrznej, a sama decy-
zja zapadfa zgodnie z lokalnym prawem 1 zostata zatwierdzona jednogloénie przez rade
uleméw. Uzasadnieniem dla destrukeji rzezbiarskich przedstawien miato by¢ uznanie
ich za wizerunki bozkéw niewiernych, ktérych pozostawienie bylo niezgodne z nauka
1slamu.
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mozna wskaza¢ pewne prawidlowos$ci dotyczace kulturowych odmien-
no$ct wymienionych formacji spoteczno-kulturowych w odniesieniu do
tworczoscl plastycznej]. Wykazanie cigglo$ci w zakresie sporu o wizerunki
pomiedzy kulturami mogloby prowadzi¢ do czeSciowego przynajmniej
podwazenia idei kulturowej réznorodnosci, jako zatozenia prawa miedzy-
narodowego, wykluczatoby bowiem mozliwo§é pogodzenia sprzecznych
zalozen teoretycznych, ktére znajdujg swoje bezposrednie odzwierciedle-
nie w obowigzujgcym prawie stanowionym?>.

Bizantyjskie spory o obrazy i ich konsekwencje

Kulturowa doniosto§é¢ sporéw o wizerunki prowadzonych w Bizan-
cjum jest niemozliwa do przecenienia, bowiem ich przebieg 1 skutki byly
odczuwalne w catej Europie 1 na Bliskim Wschodzie, ponadto za$ ich
oddziatywanie wykraczalo znacznie poza okres Starozytnoéci i Srednio-
wiecza.

We wschodnim Cesarstwie Rzymskim w okresie pomiedzy V a XV wie-
kiem wydano wiele aktéw prawnych dotyczacych sztuk plastycznych
1 architektonicznych. Przedmiotem regulacji bylo okreslenie stosunku
panstwa do dziet sztuki starozytnej — cenionych za artyzm 1 wysoki
poziom opracowania plastycznego 1 potepianych za tre$¢ niezgodna z ofi-
cjalng doktryng religijna, ktérg byto chrzescijanstwo. Dualizm ten zna-
lazl odzwierciedlenie w tresci konstytucji cesarskiej wydanej w roku 382.
Zezwalala ona na zachowanie antycznych, poganskich dziel sztuki, ale
nakazywala docenia¢ je ze wzgledu na ich artystyczng warto$¢, nie za$
religijng funkcje, jakg uprzednio pelnity®. Celem tej regulacji byta ochrona
rzezb 1 budowli przed ich destrukeja, cho¢ w treSci normy pozostawiono
turtke dla niszczenia tych dziel, ktére nie utracily funkeji kultowych dla
wyznan poganskich.

W latach 320-420 wydano serie aktow prawnych, ktére wlgczone
zostaly nastepnie do Kodeksu Teodozjusza, a ktére odnosity sie do dziet
architektonicznych (sekcja zatytulowana ,O poganach, ofiarach 1 §wiaty-

5 Niniejszy artykul zostal przygotowany w ramach miedzynarodowego projektu badaw-
czego, pt. ,The Right to Cultural Heritage Its Protection and Enforcement through
Cooperation in the European Union”, realizowanego w programie Unii Europejskiej
Heritage Plus, nr umowy 030/DSAP-PF/HERITAGEPLUS/2015, &lt;https://heuright.
eu&gt (dostep: 21.12.2017).

6 J. Alchermes, Spolia in Roman Cities of the Late Empire: Legislative Rationales and Archi-
tectural Reuse, ,Dumbarton Oaks Papers” 1994, vol. 48, s. 171-172.
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niach”)”. Istotne znacznie miata konstytucja cesarska z roku 397 pozwala-
jaca na wykorzystanie elementéw architektonicznych poganskich swigtyn
do budowy mostéw, akweduktéw oraz muréw miejskich®, jak réwniez
konstytucja z 10 lipca 399 roku, ktéra nakazata ,zburzenie bez zametu
1 zamieszania $wigtyn na wsiach [w celu] pozbycia sie wszelkiej postawy
zabobonu™. Dzieta jednoznacznie nie zwigzane z pogahskimi obrzad-
kami religijnymi nalezalo jednak oszczedzi¢. Dekoracje reliefowe objeto
ochrong (,chcemy, aby ozdoby publicznych budowli byly zachowane”)1°.
W tresci tych norm wyraznie widoczne jest dazenie do podkreslenia
przez wladze panstwowg wlasnego prestizu poprzez zachowanie cigglosci
idei cesarstwa rzymskiego jako formacji politycznej o wysokiej kulturze
plastycznej. Spadek jakosci dziet sztuki zwigzany z kryzysem cesarstwa,
a niedlugo potem, z jego rozpadem (476 r.) wymagal ograniczenia inte-
resu religijnego dla zachowania spuscizny kulturowe;.

Na podstawie szczegdtowych dyspozycji cesarskich wiele dziet sztuki
starozytne] zostalo wykorzystanych przy wznoszeniu nowych budynkéw,
z chrze$cijanskimi §wigtyniami wlgcznie. Choé przenoszenie poganskich
dekoracji do fundowanych koSciotéw moze wydawaé sie pewnym para-
doksem!!, to wpisywalo sie ono w ogdlny nurt teologiczny okreslany mia-
nem interpretatio Christiana, a polegajacy na nadawaniu nowych znaczen
starym obyczajom 1 tradycjom. Tego typu ,reinterpretacje” mogg by¢
jednak odczytywane jako wyraz zwyciestwa chrzescijanstwa nad poga-
nizmem!2. Dualizm w bizantyjskim sposobie podejscia do dziet sztuki
antycznej doskonale oddaje tres¢ konstytucji cesarskiej z dnia 15 listo-
pada 407 roku, ktéra stanowita podsumowanie wecze$niejszych regulacjil3.

7 Tamze, s. 168.

8 H. Saradi, The Use of Ancient Spolia in Byzantine Monuments: The Archaeological and Liter-
ary Evidence, ,International Journal of the Classical Tradition” 1997 (Spring), vol. 3,
nr 4, s. 397.

9 Kodeks Teodozjusza. Ksigga Szesnasta, ttum. A. Caba, oprac. M. Ozég, M. Wéjcik, seria
Synody i Kolekcje Praw, tom VII, Krakéw 2014, s. 119.

10 Tamze, s. 118.

11 7. Alchermes, Spolia in Roman Cities. .., s. 170.

12 H. Saradi, The Use of Ancient Spolia..., s. 395.

13 Kodeks Teodozjusza..., s. 120: ,1.) Posagi, jeSli jakie§ jeszcze teraz sa w $wiagtyniach
1 kaplicach, ktére gdziekolwiek albo odbieraly, albo odbieraja poganska czes¢, niech
zostang usuniete ze swoich miejsc, poniewaz wiemy, ze to zostalo ustanowione cze-
Sciej powtarzang sankcjg. 2.) Same budynki $wigtyn, ktére sg na terenach miejskich,
albo wewnatrz muréw miasta, albo poza nim, niech zostang skonfiskowane na uzytek
publiczny. Ottarze we wszystkich miejscach niech zostang zburzone, a wszystkie Swiaty-
nie w naszych posiadto$ciach niech beda przekazane na jaki$ pozyteczny cel. Wlasciciele
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Kolejne stulecia — wiek VIII 1 X — przyniosly jeszcze radykalniejsze
regulacje dotyczgce mozliwoséci zachowania nie tylko starozytnych, ale
takze wspolczesnych dziel sztuki religijnej. Czasy te przeszly do historii
pod pojeciem wojen ikonoklastycznych. Wynikaly one z walki o wladze
pomiedzy dwiema przeciwstawnymi frakcjami politycznymi, z ktérych
pierwsza propagowala kult §wietych wizerunkéw, natomiast druga zwra-
cala si¢ ku czystemu spirytualizmow: pozbawionemu rozbudowanych
form plastycznej reprezentacji. W roku 725 cesarz Leon III Izauryjczyk
(pan. 717-741) oglosit pierwszy edykt przeciwko obrazom. ,Nakazywat
zastaplenie wszystkich krucyfikséw surowymi krzyzami”1*. Kolejny edykt
z roku 730 zakazal czczenia ikon Chrystusa, Maryi Dziewicy oraz §wie-
tych. Nalezalo je zniszczyé. Cesarz skierowal do papieza Grzegorza II
list, w ktérym wezwal go do wspélnego ,potozenia kresu od$rodkowym
oddziatywaniom kultury wprowadzajacej podzial 1 wpltywom autorytetow
lokalnych”?>. Biskup Rzymu odrzucit te tezy 1 rzucil na wladce klatwe.
Odpowiedzig cesarza bylo zaostrzenie polityki ikonoklastycznej. ,\Wrze-
nie od Bizancjum po Rzym opanowalo masy przywigzane do obrazéw”10.
Regulacje prawne wprowadzone przez cesarza spotkaly sie z oporem
ludu, bowiem byly sprzeczne éwczesng praktyka religijna.

,Po $mierci Leona III 1 Grzegorza II za nastepnych cesarzy 1 papiezy
walka nie tylko nie ustala, lecz jeszcze przybrala na sile. Po synodzie
731 roku, ktéry ekskomunikowal niszczycieli obrazéw, cesarz Konstan-
tyn V (pan. 741-775) wzmbgl jeszcze ich akeje, dziatajac zaréwno zarza-
dzeniami, jak pismami, w ktérych uzasadnial potepienie obrazéw Chry-
stusa 1 §wietych. [...] Byl to jeden z do&¢ rzadkich w dziejach wypadkow,
gdy za poglad na sztuke ptacono wolnoscig, a niekiedy 1 zyciem”17.
Sprzeciw duchowienstwa, zgromadzeh monastycznych oraz wiernych
nie podkopal przekonania cesarza Konstantyna V o slusznosci wia-
snych racji. Dgzgc do nadania swoim postanowieniom rangi religijnego
dogmatu zwolat synod w Hierei (10 lutego — 8 sierpnia 754 roku), na

niech beda zmuszeni je zburzyé. 3.) Réwniez biskupom [wla$ciwych] miejsc dajemy
mozliwo$¢ zabraniania tych rzeczy wladza Kosciota”.

14 Zob.: N. Davis, Europa, Krakéw 2000, s. 279; por. tez: T. Krannich, Ch. Schubert,
C. Sode, Die ikonoklastische Synode von Hiereia 754, [w:] Studien und Texte zu Antike und
Christentum nr 15, Tuebingen 2002, s. 4; oraz: B. Brock: Der byzantinische Bilderstreit, [w:]
M. Warnke (red.), Bildersturm. Die Zerstorung des Kunstwerkes, Miinchen 1973, s. 30—41.

15 H. Belting, Obraz i kult, Gdansk 2010, s. 170.

16 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. II, Warszawa 2009, s. 45.

17 Tamze, s. 45.
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ktérym — mimo sprzeciwu papiezal!® — ustanowiono zakaz sporzadzania
wizerunkéw Swietej rodziny oraz przedstawien Boga. Ikonoklazm stat sie
w ten sposob czeécig oficjalnej doktryny!?, przyznano mu prawomocno$é
kanonicznag, jak réwniez — zgodnie z ustrojem Bizancjum, ktérym byt
cezaropapizm?’ — uznano go za prawo pahstwowe?l.

Ostatecznie zakazy ikonoklastyczne zostal odwotane na mocy postano-
wien soboru w Nicei (28 wrze$nia — 23 pazdziernika 787 roku; tzw. Sobér
Nicejski II), zwolanego z inicjatywy cesarzowej Ireny dziatajgcej w porozu-
mieniu z przychylnym obrazom patriarchg Tarasiosem. ,Obrazoburstwo”
potepiono jako herezje. Przywrécono kult obrazéw, podkreslajac jednak,
ze odnosi sie on do osoby przedstawionej na obrazie, a nie do samego
obrazu. Ustalono takze zasady tworzenia ikon, wykluczajagce dowolno§é
1 zezwalajac na ,pisanie obrazéw” jedynie duchownym??. Postanowieniem
o najwieksze] doniostoSci, majacym na celu zapobiezenie podobnym kon-
trowersjom w przyszloSci bylo dostosowanie starotestamentowego deka-
logu do zmienionych zasad postnicejskiego KoSciota. Usunieto Drugie
Przykazanie zakazujace kultu obrazéw 1 posggdéw, a dziesigte stanowigce
integralng cato$¢ rozdzielono na dwa, by zachowaé pierwotng ich liczbe.
Akta soborowe zostaly promulgowane, zyskujac charakter prawodawczy,
administracyjny oraz dyscyplinarny. Mimo pewnych kontrowersji?* woko6t
tresci dokumentu zasady w nim wyrazone staly si¢ wyznacznikiem zasad
tworzenia §wietych wizerunkéw w epoce $redniowiecza?*.

18 E. Caspar, Papst Gregor II und der Bilderstreit, ,Zeitschrift fiir Kirchengeschichte” 1933,
nr 52, s. 29-89.

19 Uchwaly synodu ogloszone 29 sierpnia stwierdzaly, ze Chrystus jest niewyobrazalny,
kazdy za$§ Jego wizerunek stuzy albo monofizyckiej, albo nestorianskiej chrystologii.

20 M. Zmierczak, Historia doktryn polityczno-prawnych, Poznan 2008, s. 56.

21 Zob.: H.G. Beck, Senat und Volk von Konstantinpel. Probleme der byzantinischen Verfassungs-
geschichte, Miinchen 1966.

22 Zgodnie z kanonami postacie na ikonach powinny mie¢ duze szerokie oczy, cale ciato
osloniete odzieniem, odstoniete jedynie twarze i dlonie. Figury miat okala¢ czarny kon-
tur, karnacja postaci winna by¢ ciemna, §wieci mieli posiada¢ diugie brody, schematycz-
nie zarysowane szaty nie powinny uwidacznia¢ ko$¢ca, powinien by¢ stosowany umowny
Swiatlocien.

23 Por.: G. Handler, Epochen karolingischer Theologie. Eine Untersuchung tiber die Karolingischer
Gutachten zum byzantinischen Bilderstreit, Berlin 1958.

2% Por: H. Gauer, Texte zum byzantinischen Bilderstreit. Der Synodalbrief der drei Patriarchen des
Ostens von 836 und Seine Verwandlung in sieben Jahrhunderten, Frankfurt am Main 1994.
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Ikonoklazmy reformacyjne

Kolejng faze religijnego ikonoklazmu wspartego autorytetem panstwa
(czyt. wladzy politycznej) 1 prawa stanowionego przyniosly czasy Refor-
macji. Od pierwszej polowy XV wieku do konca wieku XVII okresowo,
w réznych czeSciach Europy dzieta sztuki religijnej padaly ofiarg zma-
sowanych atakow ze strony zwolennikéw Lutra, Kalwina 1 innych refor-
matoréw. Przypadki niszczenia dekoracii koscielnych nie ominely panstw
niemieckich, Krélestwa Francji 1 Anglii, Niderlandéw znajdujacych sie
pod protektoratem hiszpanskim, jak réwniez Czech. We wszystkich
wymienionych panstwach zagadnienie wizerunkéow o uzytkowej funkcji
religijnej stato sie kartg przetargowg w prowadzonych sporach o wladze.
Aksjologia poszczegdlnych wyznan chrzescijanskich przenikata do spo-
réw politycznych, stajac sie jedng z ich gtéwnych sit napedowych.

Miedzy poszczegdlnymi reformatorami z poczgtku XVI wieku brak
bylo pelnej zgodnoéci w sprawie $§wietych wizerunkéw. Réznice wyni-
kaly przede wszystkim z odmienno$ci w interpretacji Pisma Swiqtego.
,2Przedmiotem polemik stata sie kolejno§é¢ Dziesieciu Przykazan, gdyz
katechizmy reformowane wymienialy jako drugie przykazanie zakaz spo-
rzgdzania obrazéw, nie traktujac go po prostu jako objasnienia pierwszego
przykazania, co [...] czynili w swoich katechizmach luteranie 1 rzym-
scy katolicy. Obie strony sporu mialy §wiadomosé, 1z kwestia ta, sama
w sobie, nie jest bardzo doniosta. Jednak anomalia polegajgca na tym, ze
kalwihscy ikonoklaéci mogli przywotywaé autorytet wschodnich ortodok-
syjnych ikonoduléw [zwolennikéw obrazéw — M.B.] w kwestii podziatu
przykazan, podpowiadata, 1z prawdziwym problemem bylo znaczenie
1 stosowanie przykazan, a nie ich numeracja”?. Stad tez, dla analizowa-
nego tu zagadnienia najwazniejsze znaczenie ma fakt, ze teorie religijne
poszczegblnych reformatoréw znajdowaly bezposrednie przelozenie na
praktyke postepowania z istniejgcymi juz przedstawieniami o tematyce
religijnej. Niezaleznie od stopnia radykalizmu protestanci palili dzieta
drewniane, kamienne wykorzystywali do budowy, inne rzadziej zwracali
fundatorom. Luteranie postepowali tak z dzielami nieodpowiadajgcymi
nowym kanonom ikonograficznym. Zwolennicy ruchéw radykalnych czy-
nili tak ze wszystkimi malowidtami 1 rzeZbami, ktére znalezli we wne-
trzach koscioléw. W znaczeniu teologicznym takie dzialanie rozumiano
analogicznie do Chrystusa oczyszczajacego Swiatynie z nieprawosci. Wie-

25 J. Pelikan, Tradycja chrzescijariska. Historia rozwoju doktryny. Tom IV: Reformacja Kosciota
i dogmatéw (1300—1700), Krakéw 2010, s. 262.
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lokrotnie jednak niszczenie wizerunkéw przybieralo formy rytualne lub
symboliczne: figury byly skracane o glowe, ustawiane na pregierzu, wie-
szane na szubienicy. Stosowano wigc wobec nich prawem przewidziane
cielesne kary hanbigce, majace na celu pozbawienie dziet przypisywanej
im sity oddzialywania. Szczegdlnie charakterystyczne przejawy tego zja-
wiska mialy miejsce w Minster (1534-1535)2°.

Zasady postepowania z obrazami zyskaly moc prawodawczg w wyniku
pokoju w Augsburgu zawartego w 1555 roku (koniec wojen religijnych
w Niemczech), na ktérym ustanowiono zasade cuius regio, eius religio
(fac. czyja wladza, tego religia), zgodnie, z ktéra ksigzeta otrzymali prawo
wyboru wyznania 1 narzucania go swoim poddanym niezaleznie od woli
cesarza?’. W normie tej najpelniej wyraza si¢ $ciste powigzanie czynnika
wladzy politycznej z prawem stanowionym. Oto mocg suwerena — wladcy
Swieckiego — decydowaly sie losy wyznawcéw religii, a w konsekwen-
cji réwniez artystow, ktérzy dzialali uprzednio na ustugach zwigzkow
wyznaniowych. Dla przyktadu, ,w roku 1525 artysci skierowali do magi-
stratu miasta Strasburga pro$be, aby udzielono im pomocy przy zmianie
zawodu, poniewaz nie majg zadnego zatrudnienia, odkad za sprawg Stowa
Bozego zmniejszyta sie znacznie cze§é dla obrazéw”28.

Rewolucja Francuska i ,ostatni” wielki ikonoklazm

Zwigzek pomiedzy wladzg pahstwowsy, a prawem, jako instrumentem
kontroli decydujgcym o materialnym bycie dziet sztuki religijnej ujawnit
si¢ z pelng moca w okresie Rewolucji Francuskiej, w okresie pomiedzy
rokiem 1789, a ustanowieniem Cesarstwa w roku 1804. Akty terroru
wymierzone przeciwko wszelkim wizualnym reprezentacjom starego
porzadku — gléwnie dzietom rzeZbiarskim — skupily si¢ na sztuce kosciel-

26 W latach 1534-1535 dwdch Holendréw — Jan Matthijas oraz Jan Beukelza z Lejdy
— zalozyto w Miinster w Westfalii , Krélestwo Wybranych”, zrzeszajaca anababstystéw,
rekrutujacych sie gléwnie ze zwolennikéw Thomasa Miintzera. Miata by¢ to idealna
chrze$cijanska republika, w ktérej mialyby rzadzi¢ zasady Ewangelii. Anababtysci byli
pierwszymi , fundamentalistami” §wiata chrze$cijafiskiego 1 katolicy prze§ladowali ich
tak samo jak protestanci. W swoich koncepcjach zawarli réwniez sprzeciw wobec obra-
z6w, jako wynikajacy z przykazan Pisma Swigtego [zob.: M. Warnke, Durchbrochene
Geschichte? Die Bilderstiirme der Wiedertdufer in Miinster 1534/1535, [w:] Tenze (red.),
Bildersturm, Miinchen 1974, s. 65-99].

27 Mocg postanowien pokoju augsburskiego pelnoprawnymi religiami zostaly jedynie kato-
licyzm 1 luteranizm.

28 H. Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, Gdansk 2012, s. 530.
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nej. Prawo réwniez 1 w tym wypadku stanowito konsekwencje przyjmo-
wanej linii politycznej zaktadajacej okreslong wizje $wiata spotecznego
po wdrazanych przemianach. Dzieta sztuki odgrywaly w tym procesie
ustanawiania ,nowego porzadku” centralng role, podobnie jak ich nisz-
czenie w przypadkach, gdy nie byly zgodne z planowanymi reformami
lub stanowily reprezentacje zwalczanych frakeji.

Dziatania tego typu wynikaly z rewolucyjnego zapatu, byly jednak
réwniez efektem dualizmu treéci aktéw prawnych — w lipcu 1790 roku
rzad rewolucyjny wydal dekret nakazujgcy niezwloczne usuniecie relieféw
z pomnika Ludwika XVI znajdujacego si¢ na Place Victorie, a jednocze-
$nie — w generalne] normie — prawnie zakazal niszczenia monumentéw
z poprzedniego systemu??. Definitywny upadek monarchii 10 sierpnia
1792 wyzwolil jednak na nowo niszczycielskie sity. Lud francuski zapadt
na ,epidemie ikonoklazmu”, ktérej ofiarg padaly w pierwszej kolejnosci
dekoracje z fasad kosciotow.

Rzad rewolucyjny podjal dzialania majace na celu ochrone dziet
sztuki znajdujacej si¢ w znacjonalizowanych $wigtyniach. Nakazano gro-
madzenie ich w specjalnie do tego powotanych magazynach, w celu stwo-
rzenia udostepnianej publicznie kolekcji sztuki Sredniowiecznej. Wiladze
republiki namawialy artystéw do prowadzenia studiéw nad tg sztukg, co
bezposrednio przyczynito sie do uksztaltowania dziedziny studiéw histo-
rycznych nazywanych dzi§ mediewistyka. Pierwsza utworzona kolekcja
dziel sztuki koScielnej zostata powierzona Alexandre Lenoirowi.

Zapewnienie ochrony sztuce dawnej okazalo sie jednak nie w pelni
mozliwe, bowiem lud, pod wplywem rewolucyjnych postulatéw zerwania
z dawnym porzgdkiem niszczyt jg szybciej niz Minister Spraw Wewnetrz-
nych byl w stanie rejestrowac straty. Trend ten utrzymat sie co najmniej
przez kolejne dwa lata. W roku 1794 na zlecenie wladz republiki Abbe
Gregoire sporzadzil specjalny raport majacy oszacowaé rozmiary doko-
nanych zniszczen30. Autor pracowal nad dokumentem ponad osiem
miesiecy. Opracowanie, opublikowane po raz pierwszy w sierpniu 1794
roku wykraczato poza suchy opis skutkéw rewolucyjnego wandalizmu.
Autor zawart w nim osobiste przemyslenia natury teoretycznej na temat
opisywanych zdarzen. Uznal wezwanie do niszczenia artefaktéw za nie-
patriotyczne, bowiem przyczyniato sie do utraty spuscizny kulturowe;j

29 S.]. Idzerda, Iconoclasm during the French Revolution, ,The American Historical Review”
1954, vol. 60, nr 1, s. 15.

30 H. Grégoire, Rapport sur les destructions opérées par le Vandalisme et les moyens de le réprimer,
Paris 1794.
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narodu francuskiego®!. Skoro dziefa te zostaly znacjonalizowane 1 nalezg
do wszystkich, ich niszczenie jest réwnoznaczne z okradaniem wlasne;j
kultury. Wezwanie Gregiore’a poskutkowalo dzigki poréwnaniu oma-
wianych dziatan do starozytnego wandalizmu 1 zlupienia Rzymu przez
Germanow32.

W ochrone dziet sztuki religijnej zaangazowal sie Alexandre Lenoir.
Posiadatl on kredyt zaufania rzadu dzieki heroicznym aktom ratowania
monumentéw niszczonych w roku 1790. Ta reputacja pozwolita mu na
duzo swobody. Udato mu sie ocali¢ niektére artefakty zwigzane z osoba
kréla, pomimo, ze praktyka bylo ich przetapianie na dziata’3. Réwniez
dzieki niemu ocalono figure umierajacego niewolnika autorstwa Michata
Aniola, ktéra zdobita nagrobek papieza Juliusza II3*. Lenoir zorganizowat
studyjne pokazy dziet sztuki koscielnej w danych budynkach koscielnych.
Stworzyt on réwniez teoretyczne podstawy nowej interpretacji tych obiek-
téow. Jego dziatania sa z calag pewnoscig jedng z podwalin nowoczesne]
ochrony zabytkéw rozumianej jako dzial prawa. Dzieki zaangazowaniu
w biezacg polityke udato mu sie uzyskaé zgode na zalozenie Muzeum
Monumentéw — pierwszego muzeum poSwieconego sztuce sredniowiecz-
nej3. Stalo sie to mozliwe dzigki zaakcentowaniu przez pomystodawce
jedynie historycznej, a nie religijnej warto$ci gromadzonych artefaktéw3”.
Strategia ta przywodzi na my$l regulacje Kodeksu Teodozjusza, zgodnie

31 J.L. Sax, Heritage Preservation as a Public Duty: The Abbé Grégoire and the Origins of an
Idea, ,Michigan Law Review” 1989, nr 88, s. 1143-1144.

32 Francuskie monumentes mialo inne znaczenie niz angielskie monuments czy polskie monu-
menty. Oznaczato bowiem réwniez dzieta symbolizujace okreslone wartosci historyczne
o ruchomym charakterze, takie jak medaliony czy ksiegi pamigtkowe.

33 E. Kennedy, Vandalism and Conservation, [w:] A Cultural History of the French Revolution,
Binghamton, NY 1989, s. 206.

3% A. McClellan, Inventing the Louvre. Art, Politics and the Modern Museum in Eighteen Cen-
tury Paris, Berkeley 1999, s. 159.

35 A. Lenoir, ,Foreword” to the Historical and Chronological Description of the Monuments of
Sculpture 1795/7, [w:] Ch. Harrison, P. Wood, . Gaiger (red.), Art in Theory 1648—1815:
An Anthology of Changing Ideas, Blackwell Publishers 2000, s. 733.

36 D. Poulot, Revolutionary ,Vandalism” and the Birth of the Museum: The Effects of a Repre-
sentation of Modern Cultural Terror, [w:] S. Pearce (red.), Art in Museums, ,New Research
in Museum Studies” 1995, nr 5, s. 206; C.M. Greene, Alexandre Lenoir and the Musée
Des Monuments Frangais during the French Revolution, ,French Historical Studies” 1981,
nr 12, s. 213; A. McClellan, Nationalism and the Origins of the Museum in France, [w:]
G. Wright (red.), The Formation of National Collections of Art and Archeology, Waszyngton
1996, s. 35.

7 F Haskell, History and Its Images: Art and the Interpretation of the Past, Londyn 1993,
s. 241.

w
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z ktorg dziela sztuki dawnej oprécz wartosci religijnej majg réwniez war-
to$¢ artystyczng 1 dlatego nie mozna ich niszczyé.

Zniszczenia dziet sztuki w wyniku wojen toczonych w Europie
w XIX wieku, jak réwniez rozwd) nowoczesnej archeologii zwigzany
z odkryciem pozostalo$ci starozytnych miast wezuwianskich — Pompei
1 Herkulanum — sklanialy spoteczno§é miedzynarodowa oraz badaczy
1 mifoé§nikéw sztuki dawnej do opracowania regul ochrony $wiadectw
przesztosci o szczegdlnej doniostosci dla ludzkosci zaréwno na poziomie
lokalnym, narodowym 1 §wiatowym. Dzieki dziatalnosci ,ludzi kultury”
zywo zainteresowanych zapewnieniem trwaltosci artefaktom przesztosci,
argument o zwigzku zasobéw dziet sztuki dawnej z prestizem panstwa
przenikngt do polityki, stajac u podstaw inicjatyw legislacyjnych na tym
polu. Pierwsze préby uregulowania statusu obiektéw o duzej wartoSci
artystycznej 1 historycznej zwigzane byly z dziatalnoScig takich osobo-
woscl jak K.E Schinkel czy A. Riegl. Ten ostatni stworzyl podstawy dla
pierwsze] ustawy regulujacej ochrone zabytkéw przyjetej przez Austrie
w roku 1901. Wszystkie te zabiegi 1 dziatania nie powstrzymaly dziatan
wojennych przed niszczeniem dziet sztuki.

Zniszczenia wojenne i ustroje totalitarne wobec sztuki

Okres dwudziestolecia mi¢dzywojennego, totalitaryzmoéw, drugie;j
wojny §wiatowe] oraz zimnej wojny to czas zakrojonych na szeroka skale
dziatan zmierzajgcych do kontroli nad funkcja reprezentacyjng oraz opi-
niotwoérczg wizerunkéw. Zaréwno we Wloszech, Niemczech, Hiszpanii,
czy Zwigzku Radzieckim realizowana byla ,totalitarna polityka obrazu”38.
Wedlug B. Seidela 1 S. Jenkera termin ten nalezy rozumieé jako symbo-
liczna, mentalng oraz prawng plaszczyzne walki o funkcjonujace w prze-
strzeni publicznej obrazy, majacg na celu zawlaszczenie Swiadomosci
1 indoktrynacje obywateli. Dotyczylo to zaréwno dziel sztuki wspélcze-
snej, jak 1 sztuki dawnej3°.

Sztuka nazistowskich Niemiec powstajaca w latach 1933—45 ksztalto-
wala sie jako wypadkowa oficjalnych wyboréw. W kontekécie omawianych

38 Por.: B. Seidel, S. Jenkner (Hrsg.), Wege der Totalitarismusforschung, Darmstadt 1974;
I. Gotomsztok w ksigzce zatytutowanej Totalitarian Art in the Soviet Union, the Third
Reich, Fascist Italy and the People’s Republic of China, Londyn 1990.

39 Por.: H. Prolingheuer, Hitlers fromme Bilderstiirmer, Kolonia 2001; M. Struwe, Nationalso-
zialistischer Bildersturm. Funktion des Begriffs, [w:] M. Warnke, Bildersturm. Die Zerstorung
des Kunstwerkes, Monachium 1973, s. 121-140.
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tu zagadnien zwigzanych z niszczeniem dziel sztuki, ktére byly sank-
cjonowane przez prawo lub/i pafnstwowe instytucje na uwage zastuguja
w szczegblnoScl trzy zdarzenia: 1) napietnowanie sztuki awangardowe;,
2) przejecie wladzy w uczelniach artystycznych, 3) sprzedaz niepozada-
nych dziet sztuki za granice 1 propagandowe, publiczne spalenie ksigzek
1 obrazéw.

Do pierwszej fazy niszczenia dziel sztuki nieprawomyslne; doszlo
podczas przes§ladowan artystéw, ktorych celem byto uniemozliwienie im
dalszej dziatalnosci twoérczej*0. Konkretne regulacje prawne zatwierdza-
jace przejecie kontroli nad dziatalnoscig szkél artystycznych poprzedzita
fala aktéw przemocy*!. W dniu 30 stycznia 1933 roku nazistowskie
bojéwki opanowaly Akademie Sztuk Pieknych w calym kraju, dotkliwie
bijac studentéw 1 profesoréw uznanych za ,wrogéw systemu”. Kolejny
,szturm na szkoly artystyczne” mial miejsce 17 lutego 1933 roku, gdy
splagdrowano wiele pracowni twérczych. Wedle inicjatoréw (m.in. Otto-
Andreas Schrieber) akcja skierowana byla przeciwko ,kulturalnemu bol-
szewizmowl . Dochodzenie w te] sprawie wszczete na wniosek poszko-
dowanych ,nie wykazalo zadnych nieprawidiowos$ci”#?. Dziatania te nie
znajdowaly swojego bezposredniego odbicia w powszechnie obowigzuja-
cych aktach prawnych, a jedynie wynikaly z instrukeji wewngtrzadmini-
stracyjnych 1 rozkazéw specjalnych. Stanowily zatem czysty wyraz wladzy
taktycznej politykéw wybranych w demokratycznych wyborach. Nalezy je
jednak traktowac na réwni z normami prawnymi, bowiem ich skutek dla
sztuki byl realny. Dopiero pod koniec akeji usuwania niewlasciwej sztuki,
13 marca 1933 roku, zostalo powotane Ministerstwo do Spraw O$wiece-
nia Publicznego 1 Propagandy Rzeszy, na ktérego czele stangt Goebbels.
Dziatania administracyjne na polu kultury moga by¢ wiec przedmiotem
namyslu z punktu widzenia faktéw dokonanych. Uzasadnienie dla nich
mozna podzieli¢ na: $ci$le polityczne (zwigzane z niszczeniem obrazéw
jednoznacznie kojarzonych z okreslong frakejg), kulturalne (zwigzane
z utwierdzaniem okres§lonego modelu sztuki oficjalnej), religijno-spo-
teczne (zwigzane z niszczeniem symboli judaistycznych).

22 wrzesnia 1933 roku Goebbels powotal Izbe Kultury Rzeszy (Reichs-
kulturkammer RKK), jako instrument narodowosocjalistycznej polityki

40 Zob.: B. Hinz, Die Malerei im deutschen Faschismus. Kunst und Konterrevolution, Monachium
1974, s. 18-47.
41 Najwcze$niejszy akt prawny organizujacy zycie kulturalne w III Rzeszy Niemieckiej to

Dekret z 1932 roku dotyczacy utworzenia Izby Artystycznej Rzeszy Niemieckie;.
42 Ch. Fischer-Defoy, Kunst. Macht. Politik. Die Nazifizierung der Kunst- und Musikhochschulen
in Berlin, Berlin 1988, s. 59-63.
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kulturalnej*3. Miata ona pelni¢ funkcje nadzorcza nad caloksztaltem zycia
artystycznego 1 kulturalnego w kraju. Izba skladata si¢ z 7 izb branzo-
wych, w tym Izby Sztuk Plastycznych (Reichskammer der bildenden Kiinste).
Miata dziataé na podstawie szczegbtowych przepiséw**. Jej celem byto
ujednolicenie wszelkich przejawéw zycia kulturalnego (Gleichschaltung).
Najwazniejszymi ,dokonaniami” tej instytucji byto rozwigzanie stynnego
Bauhausu w Dessau w 1934 roku® oraz prezentacja prac artystéw 1 pro-
jektantéw zwigzanych z tym ruchem na wystawie sztuki zdegenerowane]
w Monachium w 1937 roku*0.

Akcja skierowana przeciwko sztuce awangardowej byla tréjtazowa.
Adolf Ziegler, prezydent Izby Sztuki Rzeszy, wyznaczony przez Hitlera
na pelnomocnika do jej przeprowadzenia*’, rozpoczal od bezprawnego
zajecia dziel artystycznych. W maju 1936 roku w muzeach 1 galeriach
bez odszkodowania skonfiskowano kilkanascie tysiecy dziel powstalych
po roku 1910 pod hastem ,oczyszczania sztuki germanskie;”#8. Dzieta
te zaprezentowano szerokiej publiczno$ci podczas szkalujace; wystawy
obwoznej, ktore] premiera miata miejsce w Monachium w lipcu 1937 roku.
Jej plerwsza odstona zbiegla sie w czasie z wystawg ,Grosse Deutsche
Kunstaustellung (GDK)”, na ktérej przedstawiono dzieta artystéw popie-
ranych przez panstwo. Zestawienie obu wystaw miato stuzy¢ pouczeniu
obywateli odnos$nie do tego, jaka sztuka jest wlasciwa*®. Wystawa sztuki
zdegenerowanej obejmowata 730 dziel 112 artystéw, a zwiedzito jg ponad
3 miliony widzéw®?. Po wystawie, 125 najbardziej warto$ciowych dziet

43 Na temat historii powolania i struktury organizacyjnej tej instytucji: Alan E. Steinweis,
Art, Ideology and Economics in Nazi Germany: The Reich Chambers of Music, Theater and
the Visual Arts, New York 1996, s. 32-72.

4 Zob.: K.-IE Schrieber (red.), Das Recht der Reichskulturkammer. Sammlung der fiir den
Kulturstand geltenden Gesetze und Verordnungen, der amtlichen Anordnungen und Bekannt-
machungen der Reichskulturkammer und ihrer Einzelkammern. 2 Biéinde, Berlin 1943.

4 M. Droste, A German Bauhaus? End of the Bauhaus, [w:] Tenze: Bauhaus Archiv 1919-1933,
Taschen 2002, s. 228-232.

4 R.A. Etlin, Art, Culture and Media under the Third Reich, Chicago 2002, s. 299.

47 Por.: G. Durozoi (red.), Stownik sztuki XX wieku, hasto: Entartete Kunst, Warszawa 1998,
s. 201.

48 Akcja dotkneta przede wszystkim Kunsthalle w Mannheim, muzeum w Dusseldorfie,

Folkwang-Museum w Essen, galerie krajowa w Hanowerze oraz zbiory monachijskie.

49 D. Freedberg, Potega wizerunkéw. Studia z historii i teorii oddziatywania, Krakéw 2005
(1989), s. 393.

50 PK. Schuster, Die Kunststadt Miinchen 1937. Nationalsozialismus und Entartete Kunst,
Monachium 1987: ArtySci zaprezentowani na wystawie reprezentowall najwazniejsze
kierunki sztuki awangardowe] owego czasu: abstrakcje (m.in. Wassily Kandinsky, Paul
Klee), ekspresjonistéw (m.in. Lyonel Fenninger, Emil Nolde), twércow nowej secesji
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sprzedano na aukcjach w Lucernie, pozostale — na aukcjach w innych
miastach Szwajcarii’l. Te, ktérych nie udalo sie sprzedad, zostaty spalone
w marcu 1937 roku na dziedzincu Komendy Gléwnej Strazy Pozarne;
w Berlinie (nie jest znana ich doktadna liczba)>2.

Oprécz zniszcezen bedacych wynikiem planowego dziatania systemoéw
totalitarnych w zakresie realizowanej przez nie polityki kulturalnej nie
nalezy zapomina¢, ze znacznie wiece] dziel sztuki 1 zabytkéw zostalo bez-
powrotnie zniszczonych w konsekwencji prowadzonych dziatah wojen-
nych — zaréwno wojny ladowej, jak 1 bombardowan z powietrza. Zadna
ze stron konfliktu nie dazyla do ogdlnego chociazby zabezpieczenia
dziedzictwa kulturowego znajdujgcego sie na terenach objetych walkami.

Wspéblczesnosé i niszczenie wizerunkéw (zamiast zakoficzenia)

Dokonany w niniejszym opracowaniu skrétowy przeglad przypadkow
regulacji prawnych majacych na celu okreslenie losu obiektéw artystycznych
o religijnej 1 historycznej wartosci wskazuje na trwato§é¢ spoleczno-poli-
tycznych uwarunkowan ich istnienia. Z jednej strony mozna zauwazy¢
nawroty sporéw o wizerunki w okresach §wiatopogladowych 1 politycz-
nych przemian, z drugiej strony za$, szczegdlnie wyraznie objawia sie
silne kulturowe uwarunkowanie norm prawnych regulujacych mozliwosé
zachowania dziet sztuki powstalych w innych kregach kulturowych lub
w okresie dominacji innych systeméw religijnych 1 politycznych. Zalez-
noSci te podkreslajg wage norm prawnych majgcych na celu ochrone débr
kultury ze wzgledu na ich obiektywng wartos$¢ historyczng 1 artystyczna.

(z kregu Maxa Pachsteina), Bauhausu, ,Sturmu”, ,Novembergruppe” (Oskar Koko-
schka, El Lissitzky, Ldszl6 Moholy-Nagy, Oskar Schlemmer), dadaistéw (George Grosz,
Kurt Schwitters, John Heartfield) czy wreszcie takich innych znakomito$ci jak Piet
Mondrian czy Pablo Picasso. Dla poréwnania oficjalng wystawe sztuki niemieckie]
odwiedzito jedynie ok. 500 000 widzow.

51 8. Frey, Die Auktion in der Galerie Fischer in Luzern am 30 Juni 1939 — ein Ausverkauf der
Moderne aus Deutschland, [w:] E. Blume, D. Scholz (red.), Uberbruckt: Asthetische Moderne
und Nationalsozialismus, Kolonia 1998, s. 275-291; por. tez: J. Huener, ER. Nicosia,
The Artist in Nazi Germany. Continuity, Conformity, Change, University of Vermont 2006,
s. 137. Przebieg aukgeji, sprzedawane obiekty oraz uzyskane ceny opisuje J. Petropoulos,
Art as Politics in the Third Reich, Univ. of North Carolina 1999, s. 75-83.

52 Zob.: N. Cieslinska-Lobkowicz, Zwrot débr kultury w stosunkach polsko-niemieckich ostat-
niego dziesigciolecia, [w:] G. Czubek, P. Kosiewski (red.), Przemieszczone dobra kultury.
Praypadek Europy Zachodniej i problemy parstw Europy Srodkowej i Wschodniej w XX wieku,
Warszawa 2004, s. 139—-149; K. Chamberlain, War and Cultural Heritage, Leicester 2004.
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Opisane w niniejszym artykule problemy pozostaly aktualne réwniez
wspolczesnie. Wprawdzie po Il wojnie §wiatowe] odnotowano wzmozong
refleksje na temat losu zabytkow 1 dziet sztuki podczas konfliktu zbroj-
nego, jednakze pomimo przyjecia kilku konwencji miedzynarodowych
w tym przedmiocie los zabytkéow 1 dziel sztuki na terenach objetych
wojng nadal pozostaje niepewny. Spoleczno$¢ miedzynarodowa skupiona
pod auspicjami ONZ oraz UNESCO od konca II wojny $wiatowej dgzyta
do wypracowania minimalnych standardéw ochrony dziedzictwa kultu-
rowego w przypadku dzialah militarnych. Starania te zostaly zwienczone
przyjeciem Konwencji UNESCO o ochronie débr kulturalnych w razie
konfliktu zbrojnego wraz z Regulaminem wykonawczym oraz Protokotem
do tej Konwencji, podpisanej w Hadze dnia 14 maja 1954 roku3. Przyjecie
tego aktu stanowi wazny krok w kierunku unifikacji standardéw ochrony
débr kultury na terenach objetych wojng®*. Nalezy jednak zauwazyd, ze
w praktyce skuteczno§é ochrony zabytkéow 1 dziel sztuki na podstawie
tego aktu prawnego jest ograniczona. Konwencja posluguje si¢ waska
definicjg konfliktu zbrojnego, rozrézniajac konflikty konwencjonalne
o charakterze zewnetrznym (spér dwoch stron) 1 wewnetrznym (wojna
domowa). Wspélczesne formy konfliktu, taki jak np. wojna hybrydowa
na Krymie czy ,,umiedzynarodowiona wojna domowa” w Syrii wydajg si¢
wykracza¢ poza przyjete w niej ramy.

Utworzenie tzw. Panstwa Islamskiego (okre$lanego réwniez skrétem
ISIS) otworzylo nowy rozdzial w sporze pomiedzy Europg 1 Bliskim
Wschodem. Zdarzenie to byto dla wspélnoty miedzynarodowej tym bar-
dziej zaskakujace, ze na krétko przed jej wybuchem $wietowano Arabska
Wiosne i obalenie dyktatur w pafstwach basenu Morza Srédziemnego.
Powstaniu samozwanczego kalifatu sprzyjata destabilizacja Iraku po
interwencji wojsk amerykanskich, ktére obalily rzad Saddama Husajna
1 powolanej przez niego partii Baas jak rowniez wojna domowa w Syrii
pomiedzy tzw. opozycja 1 prezydentem Baszarem al Asadem. Bojowki
ISIS zasihilty zdelegalizowane przez Amerykanéw irackie stuzby porzadku
publicznego (policja, zandarmeria wojskowa, straz miejska), jak réwniez
,mudzahedini wolontariusze” z innych krajéw. Konflikt ten nie ma cha-
rakteru konwenqonalnej wojny polegajqcej na starciu dwoéch przec1wn1—
kéw, ani wojny domowej, w ktérej zwasnione frakcje walcza o przejecie
wladzy. Interesy stron 1 uwiklanych w nig panstw, ktére — w zaleznosci

53 Konwencja weszta w zycie dnia 7 sierpnia 1956 r., a przez Polske zostala ratyfikowana
dnia 6 sierpnia 1956 r. 1 zaczela obowigzywac od dnia 6 listopada 1956 r.
54 Zob.: K. Zeidler, Prawo ochrony dziedzictwa kultury, Warszawa 2007, s. 127.
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od okolicznosci zwalczajg sie lub zawierajg z sobg nietrwale sojusze
— sprawia, ze jakikolwiek dialog majacy na celu ochrone débr kultury
na terytoriach objetych tym konfliktem jest znacznie utrudniony®.
Dodatkowo za$ fundamentalistyczni bojownicy samozwanczego kalifatu
dokonuja systematycznych 1 celowych dziatan w celu zniszczenia dziet
sztuki dawnej, ktére pelnily niegdy$ funkcje religijne. Lupem ich dziatan
padly m.in. znakomite zbiory sztuki asyryjskiej zgromadzone w Muzeum
Niniwy w Mosulu. Niektére z nich mialy ponad 3000 lat. Podobny los
spotkal ruiny starozytnej Palmiry, ktére zostaly wysadzone w powietrze
1 ulegly — najprawdopodobniej bezpowrotnemu — zniszczeniu.
Samozwanczy kalifat nie zostal wprawdzie uznany na arenie miedzy-
narodowe] za panstwo w rozumieniu prawa, jednakze spelnia wszystkie
kryteria formalne wymagane dla takich kwalifikacji: posiada terytorium,
ludnoéé¢, stanowi prawo, powotuje infrastrukture §wiadczaca okreSlone
ustugi, Scigga podatki. Choé¢ miedzynarodowa koalicja walczaca z kalifa-
tem systematycznie odzyskuje zagarniete przez niego terytoria syryjskie
1 irackied®, znacznie zmniejszajac obszar jego wladztwa, to wyrzadzone
szkody nie dadzg sie nigdy naprawié. Istotng odmiennoscig ISIS od
innych znanych panstw jest bowiem realizowana przez nie, niejedno-
krotnie zbrodnicza, polityka wewnetrzna oparta na jawnej dyskryminacji
oraz przemocy. Charakterystyka ta dotyczy réwniez realizowane] przez
1slamistéw polityki kulturalnej, ktérej gléwnymi zalozeniami byly 1 sa:
kradziez 1 destrukcja. Ten anty-program mozna poréwnaé¢ do ,autoim-
munologicznej choroby”, ktéra wbrew naturalnym funkcjom organizmu
panstwowego zmierza nie do jego réwnowagl, ale do wyniszczenia.
Dziatania tzw. Panstwa Islamskiego, ktérych ofiarg padly zabytki
Syrii 1 Iraku postawita przed wspdlnotg miedzynarodows wiele nowych,
nieznanych dotad wyzwan. Jednym z nich jest ,wewnatrzkulturowy” cha-
rakter opisywanych dziatan ikonoklastycznych. Logika zwigzana z prawng
ochrong débr kultury na wypadek konfliktu zbrojnego wydaje sie nie
odpowiadac sytuacji, w ktérej dochodzi do celowego niszczenia zabytkow
przez wladze okres§lonego terytorium. W zwigzku z zaistnialg sytuacja
pojawit sie réwniez problem natury etycznej — czy mozna zltamac zakazy
nabywania débr kultury pochodzacych z nielegalnego Zrédla w celu ich
ocalenia? Wykup historycznych artefaktéw z rgk islamistéw naruszatby

55 UNESCO powotato specjalny sztab kryzysowy w sprawie dziedzictwa kulturowego Syrii,
jednakze wedle aktualnych raportéw wszystkie sze$§¢é syryjskich obiektéw wpisanych na
liste §wiatowego dziedzictwa zostalo albo zniszczonych, albo powaznie naruszonych.

56 M. Kurowicki, Wojna w Syrii: Rakka odbita z rgk ISIS, Parstwo Islamskie przenosi stolice do
Al-Majadin, www.polskatimes.pl/fakty, post z 9 wrzeénia 2017 roku (dostep: 12.12.2017).
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jednak nie tylko miedzynarodowe konwencje dotyczace kultury 1 sztuki,
ale réwniez zakazy dotyczace finansowania terroryzmu.

O paradoksie opisywanej sytuacji §wiadczyé moze réwniez wynik
debaty prowadzonej w Paryzu w ramach panelu UNESCO na temat
mozliwoéci odbudowy pomnikéw Buddy. Jakkolwiek bytoby to mozliwe
(szacowny koszt to ok. 12 mln dol.), to przeciwko realizacji takiego
zamierzenia wydaja sie przemawiaé dwa istotne argumenty. Po pierwsze,
odtworzone rzezby bylyby oszustwem, gdyz zachowato sie jedynie 7%
pierwotnego ksztaltu posagéw. Po drugie za$, przedstawiciel UNESCO
wyrazil opinie, ze zniszczenie rzezb jest faktem historycznym, dlatego
organizacja nie poprze odbudowy, gdyby wladze Afganistanu sie na nig
zdecydowaly.

Wola polityczna panstw zachodnich inspirowanych przez dziatalno$é
UNESCO staneta u podstaw przyjecia nowego miedzynarodowego aktu
prawnego nastawionego na ochrone débr kultury przed ich niszczeniem
1 nielegalnym handlem. W dniu 3 maja 2017 roku Komitet Ministrow
Rady Europy przyjat tekst Konwencji o przestepstwach przeciwko dobrom
kultury. Celem tego aktu normatywnego jest zapobieganie 1 zwalczanie
nielegalnego handlu i niszczenia mienia kulturowego®’. Bezpos$redni
zwigzek powstania konwencji z aktualnymi wydarzeniami na Bliskim
Wschodzie zostal jednoznacznie wskazany przez legislatoréw we wstepie
do niego (preambuta).

W opisywanych powyzej historiach najistotniejszym czynnikiem uza-
sadniajgcym wprowadzane normy nakazujace niszczenie dziet sztuki byly
uzasadnienia natury religijnej. NajczeSciej regulacje prawne wymierzone
przeciwko twoérczoscl artystyczne] byly wydawane w okresach tranzy-
cji systemu politycznego na danym terytorium. Byly §cisle powigzane
z konstytuowaniem si¢ nowych struktur wladzy. W tym kontekscie uwage
zwraca réwniez trwalo$é sporu o mozliwo$é obrazowania wpisana we
wszystkie kultury wywodzace sie z tradycji Starego Testamentu (judaizm,
chrzeécijanstwo, 1slam), jak réwniez aczace (lub raczej dzielace) je rela-
cje. Przez dlugi czas uwazano ikonoklazm towarzyszacy Wielkiej Rewolu-
cji Francuskiej za ostatni masowy ruch przeciwko obrazom, motywowany
wzgledami religijno-§wiatopogladowymi. Zaréwno obalanie pomnikéw po
upadku komunizmu, jak réwniez dziatania ISIS pokazaly jak bardzo sie
mylono.

57 Council of Europe Convention on Offences relating to Cultural Property, https://www.coe.
int/en/web/culture-and-heritage/convention-on-offences-relating-to-cultural-property
(dostep: 23.11.2017).
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STRESZCZENIE

Niniejszy artykul stanowi prébe przyjrzenia sie zagadnieniu destrukeji dziet
sztuki regulowanej przez prawo w réznych okresach historycznych. Przeglad ten
ma na celu wykazanie cigglo$ci probleméw zwigzanych z konieczno$cig okreslenia
prawnego statusu dziel sztuki dawnej w okresie przejéciowym pomiedzy systemami
polityczno-spotecznymi. Opracowanie zwraca réwniez uwage na zwigzki pomiedzy
prawem, trwaloécig dziel sztuki, a zmiang zapatrywan na role religii jako regulatora
stosunkéw spotecznych. Dodatkowo artykut ten zarysowuje historyczne przemiany
sposobu prawnej regulacji dziet sztuk wizualnych. Wykazuje réwniez lgcznosé
wspdlczesnych sporéw o wizerunki ze wezeéniejszymi przemianami religijnymi na
kontynencie europejskim.

Mateusz Maria Bieczyniski
THE DESTRUCTION OF ART WORKS AND LAwW IN HISTORICAL PERSPECTIVE

This article is focusing on the issue of the destruction of art works regulated by
law in different historical periods. This overview is intended to demonstrate the
continuity of the problems associated with the need to determine the legal status
of older art in the transitional period between the following political and social
systems. This elaboration draws the attention to the relationship between law,
the preservation of art works, and the change of opinion on the role of religion
as a regulator of social relations. Additionally, this article outlines the historical
transformation of the way in which law regulated visual arts. It shows the connection
between today’s disputes about images in the context of international war conflicts
with the earlier religious changes on the European continent.

KEY WORDS: art and law, protection of cultural heritage, iconoclasm, religious art
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VARIA

Wstep

Potozona na pdélnocy Sumatry indonezyjska prowincjal Aceh jest
znana w §wiecle z kilku powodéw. Po pierwsze, jej stynacy z walecznosci
1 poczucia wlasnej warto§ci rdzenni mieszkancy najdluzej ze wszystkich
grup zasiedlajacych Archipelag Malajski w granicach wspétczesnej Indo-
nezji stawiali opér kolonizatorom holenderskim. Mimo ze Aceh jest naj-
bardziej na zachéd wysunietym obszarem Archipelagu Malajskiego, to
Holendrom udato sie skutecznie podbié niemal caly jego obszar dopiero
w 1903 roku, podczas gdy ich obecnos§é na archipelagu przypadata na
okres od poczatku XVIII w. do 1949 r. Po drugie, na terytorium Aceh
znajduja sie jedne z najwigkszych na $wiecie pokladéw gazu ziemnego,
ktérego eksploatacja, a konkretnie nieréwnomierny podzial zyskéw przez

I W artykule tym pojecia ,prowincja” (jednostka administracyjna) 1 ,region” (jednostka
administracyjna, obszar historyczny) beda w stosunku do Aceh stosowane wymiennie.
Autor zdaje sobie sprawe z tego, ze w réznych okresach wladztwa indonezyjskiego,
poczawszy od drugiej potowy lat 40. XX w., granice regionu lub prowingcji ulegaly zmia-
nom, podobnie jak rézny zasieg terytorialny mial sultanat Aceh, ktéry istniat w latach
1496-1903. Rdzen obszaru Aceh zawsze jednak stanowila cze§¢ Sumatry potozona na
pétnocny-zachéd od Kraju Batakéw, Jeziora Toba 1 miasta Medan, miedzy Oceanem
Indyjskim a Morzem Andamanskin 1 Cie$ning Malakka.
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nig generowanych byl przez wiekszos¢ okresu istnienia niepodleglej Indo-
nezji glowng przyczyna oporu mieszkancéw Aceh wobec wladz w Dzakar-
cie 1 dlugiej historii zbrojnej dziatalnosci w tym regionie ruchu niepodle-
glo$ciowego, w tym zwlaszcza Ruchu Wolnego Aceh (GAM?). Po trzecie,
olbrzymie tsunami, ktére w grudniu 2004 r. nawiedzilo, w nastepstwie
podmorskiego trzesienia ziemi na Oceanie Indyjskim, m.in. obszary Azji
Potudniowo-Wschodniej, zebralo najtragiczniejsze zniwo wlasnie w Aceh,
gdzie doprowadzilo do §mierci prawdopodobnie ponad 200 tys. oséb
1 niemal doszczetnego zniszczenia stolicy regionu, Banda Aceh. Paradok-
salnie, tragiczne skutki tej najwiekszej wspdlczesnej katastrofy naturalne;j
przyczynily sie do podpisania umowy pokojowe] miedzy bojownikami
o niepodlegtosé Aceh a wladzami Indonezji 1 do przyznania temu regio-
nowl w 2006 r. specjalnej autonomii, ktérej geneza 1 tre$¢ z pewnoscig
warte sg wyjasnienia.

Dzieje dazenia mieszkancéw Aceh do uzyskania autonomii uczg
bowiem, jak wielkie moga by¢ koszty dlugotrwatego braku porozumienia
miedzy wladzami na poziomie centrum pahstwa a istotng czeScig elit
bogatego w surowce, lecz zaniedbywanego ekonomicznie 1 traktowanego
niesprawiedliwie regionu peryferyjnego. Z kolei oryginalne, konsocjonalne
rozwigzania ustawy o autonomii Aceh, dotyczace sfery politycznej, kultu-
ralnej 1 ekonomicznej mogg stuzy¢ za przyklad dla innych obszaréw $wiata,
w ktorych jest lub bedzie rozwijana autonomia terytorialna. Najciekawsze
wydajg sie jednak konsekwencje implementacji autonomii w Aceh, ktére
w istotny sposéb odbiegajg od przewidywan tych, ktérzy o nig zabiegali
od momentu powstania niepodleglej Indonezji. Dzigki autonomii partie
regionalne (etniczne) mogg samodzielnie rzadzi¢ Aceh. Tak si¢ jednak
nie dzieje. W artykule podjeto prébe odpowiedzi na pytanie, dlaczego
polityczne skutki implementacji autonomiu w Aceh w istotny sposéb
odbiegajg od przewidywan tych, ktérzy o nig walczyli, gtéwnie w ramach
GAM. Szerszym celem artykutu jest wyjasnienie genezy 1 istoty specjal-
nej autonomii prowincji Aceh oraz wstepna identyfikacja politycznych
nastepstw jej wprowadzenia, ktéra jak dotad nie zostata zaprezentowana
w literaturze przedmiotu.

Na poczatku badan, ktérych owocem jest ten artykul, sformutowano
nastepujacg hipoteze: rodzime elity Aceh nie umiejg w pelni zuzytkowaé
politycznie autonomii, ktéra zostata ustanowiona w nastepstwie dltugo-
trwalej walki zbrojne;. W badaniach zastosowano nastepujace metody

2 W . aceh: Geurakan Aceh Meurdeka, a w j. indonezyjskim: Gerakan Aceh Merdeka.
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1 techniki: metode historyczna, metode instytucjonalno-prawng oraz ana-
lize problemowsa tresci wywiadéw z naukowcami z Aceh.

Region i ludnoéé¢ Aceh na tle Indonezji

Aceh jest obecnie jedng z 34 prowincji Indonezji. Niepodlegta od dru-
giej potowy lat 40. XX w. Indonezja liczy w 2018 r. ponad 265 milionéw
mieszkahcéw3 1 jest czwartym najludniejszym 1 zarazem najwiekszym
muzulmanskim pafstwem na §wiecie. Jest tez najwiekszym archipelago-
wym panstwem, potozonym miedzy Oceanem Indyjskim 1 Pacyfikiem na
Archipelagu Malajskim w Azji Poludniowo-Wschodnie] oraz na Nowe]
Gwinel w Melanezji (tzw. indonezyjska Papua) na duzej powierzchni,
ktéra wynosi ponad 1,9 mln km?. Rozciaglo$é réwnoleznikowa Indonezji
to ponad 5 tys. km. Terytorium tego panstwa sklada sie z ok. 17 tys.
wysp, z ktérych ponad 6 tys. jest zamieszkalych.

Na wielu wyspach powstaly unikalne kultury. Spoteczenstwo Indonezji
jest silnie podzielone pod wzgledem etnicznym, a w mniejszym stopniu
réwniez religijnym. Zgodnie z danymi z 2010 r., pochodzgcymi ze spisu
powszechnego, najwieksza grupa etniczng w Indonezji sg Jawajczycy
(nieco ponad 40% ogétu mieszkancow), a znaczacy udzial w jej spote-
czehstwie majg réwniez Sundajczycy (ok. 15,5%), Malajowie (ok. 3,7%),
Batakowie (ok. 3,6%), Madurowie i Betawi (po ok. 3%)* W Indonezji
zyje jeszcze co najmniej kilkaset rodzimych grup etnicznych’, z ktérych
wiekszo§¢ ma niewielkg populacje. Wsréd ludnoSci naptywowej najwiece]
w Indonezji mieszka Chinczykow (ok. 1,2%). Wedtug danych z 2010 r,
zdecydowana wigkszo$¢ Indonezyjczykéw, bo az ok. 87%, to muzulmanie,
w przewazajgce] czescl sunnicl; chrzeécijan jest w Indonezji niecate 10%;
a wyznawcow hinduizmu — ok. 1,7%°.

Wsréd mieszkancow Indonezji wyréznia sie grupa etniczna Aceh,
ktéra przejawia silng potrzebe podkre§lania swej tozsamosci 1 posiadania
rozbudowanej autonomii. Czlonkéw grupy Aceh (w tym jej sub-grup,

m.in. Achin, Akhir, Asji, A-Tse, Ureung Aceh) zylo w Aceh w 2010 r.

3 Worldometers, Indonesia Population 2018, http://www.worldometers.info/world-popula-

tion/indonesia-population/ (dostep: 18.02.2018).

Index Mundi, Indonesia Demographics Profile 2018, https://www.indexmundi.com/indo-

nesia/demographics_profile.html (dostep: 3.03.2018).

5 G. Macdonald, Election Rules and Identity Politics: Understanding the Success of Multiethnic
Farties in Indonesia, Washington D.C. 2013, s. 4.

6 Index Mundji, Indonesia Demographics Profile 2018. ..
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facznie ponad 3,4 mln 1 stanowili oni ok. 1,44% &éwcezesnej populacji
Indonezji’. Mieszkancy Aceh méwig wlasnym jezykiem aceh. Wiekszo§é
z nich to ortodoksyjni wyznawcy islamu®, uznajacy sie za najbardziej pra-
wowlernych muzulmanéw w Indonezji, co stanowi przyczynek do akcen-
towania specjalnej, w ich opinii, pozycji poéréd innych muzulmanéw
zamieszkujgcych to panstwo. Poniewaz Aceh jest najbardziej na zachdd
polozonym obszarem Archipelagu Malajskiego, jest réwniez jego naj-
weze$niej, bo juz w XIIT w., zislamizowanym obszarem, z ktérego lokalni
uczeni muzulmanscy eksportowali religie muzulmanska na inne wyspy
wchodzgce w sklad wspélczesnej Indonezji, gdzie wypierata ona hindu-
1zm, buddyzm 1 wierzenia rodzime. Réwniez ten fakt jest przedmiotem
dumy, ktoéra jest jedna z cech konstytuujgcych tozsamo$§é mieszkancow
Aceh.

Obecna prowincja Aceh ma relatywnie niewielkg powierzchnie
ok. 58 tys. km?. Zamieszkuje jg ok. 5 mln oséb. Muzulmanie stanowig
ok. 98% wszystkich mieszkancéw prowincji. Wedlug danych z 2010 r.?,
ok. 70% populacji Aceh to czlonkowie grupy etnicznej Aceh, a ok. 9% to
Jawajczycy, ktoérzy napltyneli do Aceh m.in. w ramach tzw. transmigracji,
tj. przesiedlen ludnoéci z przeludnionych obszaréw Indonezji (gléwnie
Jawy), czeSciowo w celu realizacji w regionie polityki jawanizacji wla-
dzy!'0, ttumienia tendencji niepodlegtosciowych oraz pracy w przemysle
wydobywczym. Na kresach Aceh zamieszkuja cztonkowie réznych innych
grup etnicznych, w tym zwlaszcza Gayo (ok. 7% mieszkancow Aceh),
Batakowie (ok. 3%) 1 Alas (ok. 2%). Eacznie ok. 85% populacji Aceh to
rdzenni mieszkancy tego regionu, czy tez czlonkowie rodzimych grup
etnicznych!l.

7 A. Ananta, E.N. Arifin, M.S. Hasbullah, N.B. Handayani, A. Pramono, Changing Ethnic
Composition: Indonesia, 2000-2010, 2013, s. 14, http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/dow
nload?doi=10.1.1.693.2147&rep=repl&type=pdf (dostep: 7.03.2018).

8 Wedtug danych z 2010 r. (A. Ananta, E.N. Arifin, M.S. Hasbullah, N.B. Handayani,
A. Pramono, Changing Ethnic Composition..., s. 21) ok. 99,85 czlonkéw grupy etniczne;j
Aceh to muzulmanie, podczas gdy 0,12% to chrzeécijanie.

9 A. Ananta, E.N. Arifin, M.S. Hasbullah, N.B. Handayani, A. Pramono, Demography of
Indonesia’s Ethnicity, Singapore 2015, s. 59.

10 D.L. Horowitz, Constitutional Change and Democracy in Indonesia, New York 2013, s. 59,
zauwaza, ze w okresie prezydentury Suharto (rzadzacego nieprzerwanie w latach
1967-1998) Jawajczycy nie tylko mieli kluczowy wplyw na wladze centralna, ale poprzez
emerytowanych oficeréw armii indonezyjskiej tworzyli ,trzon kontroli polityczne]” poza
Jawa.

11 A. Ananta, E.NN. Arifin, M.S. Hasbullah, N.B. Handayani, A. Pramono, Demography of
Indonesia’s Ethnicity. .., s. 59.
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Niepodleglo$é, dzieje kolonialne i przynalezno§é Aceh
do Indonezji

Aceh ma dlugg historie oporu wobec najezdZcéw, w tym zwlaszcza
walki zbrojnej z europejskimi potegami kolonialnymi. W duzej mierze
skuteczna walka Aceh o niezalezny byt byta mozliwa dzieki konsolidacji
wladzy przez powstaly pod koniec XV w. Sultanat Aceh (niepodlegty
w latach 1496-1903), ktéry oparl sie probom podboju przez Portugal-
czykow 1 uniemozliwial im ustanowienie kontroli nad Cie$ning Malakka.
Powazniejszym przeciwnikiem byli dlan jednak Holendrzy. Na poczatku
XVII w. obszarem Archipelagu Malajskiego zainteresowata sie Holen-
derska Kompania Wschodnioindyjska (Verenigde Oost-Indische Compagnie,
VOC), ktora w 1605 r. zalozyla pierwsza baze 1 faktorie na Wyspach
Korzennych (Moluki). W kolejnych latach XVII w. VOC niemal zmo-
nopolizowala wywéz 1 handel cennymi przyprawami z wysp Archipelagu
Malajskiego. Wielkoé¢ zyskéow czerpanych z tego tytutlu spowodowata,
ze globalna pierwotnie kompania skoncentrowata w XVIII w. swojg dzia-
falno$¢ gléwnie na tym archipelagu. VOC przestata istnie¢ w 1799 r,
a zwierzchnictwo nad kontrolowanymi przez nig obszarami przejeta
wkrétce Holandia, ktéra stopniowo skolonizowata ogdél wysp wchodza-
cych w sklad wspélczesnej Indonezji 1 okupowata je jako tzw. Holen-
derskie Indie Wschodnie az do inwazji japoniskiej w 1942 r.,, a nastepnie
w latach 1945-49 w okresie walki mieszkancéw kolonii o niepodlegtosé.
Aceh byl tg czescig Archipelagu Malajskiego w granicach obecnej Indo-
nezji, ktéra najdtuzej 1 najbardziej walecznie przeciwstawiata sie koloni-
zacji holenderskiej.

Poczgwszy od II potowy XVI w. Aceh mial status protektoratu Impe-
rium Osmanskiego!?. Zapewne wieksza ochrone przed zakusami Holen-
dréow dawal jednak sultanatowi traktat z 1824 r. podpisany przez Wielka
Brytanie 1 Holandie, ktéry regulowal podzial miedzy tymi panstwami
stref wplywéw m.in. na Malajach 1 Archipelagu Malajskim. Traktat 6w
de facto gwarantowal niepodleglo$¢ Aceh, gdyz roszczenia do jego tery-
torilum mialy wowczas obie europejskie potegi kolonialne. W kolejnym

waznym traktacie z 1871 r. Brytyjczycy zrzekli sie jednak swoich pretensji
do Aceh!3.

12 A. Reid, Aceh and the Turkish Connection, [w:] A. Graf, S. Schréter, E. Wieringa (red.),
Aceh: History, Politics and Culture, Singapore 2010, s. 26-27.

13 A. Missbach, The Aceh War and the Influence of Christiaan Snouck Hurgronje, [w:] A. Graf,
S. Schréter, E. Wieringa (red.), Aceh: History..., s. 43.
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Sultanat zagrazal w tym okresie interesom holenderskim w regionie
m.in. z powodu swego udziatu w handlu niektérymi przyprawami. Holen-
drzy byli zainteresowani podbiciem Aceh, gdyz chcieli pozby¢ sie konku-
renta w handlu 1 skonsolidowac¢ swe wladztwo na calej Sumatrze. Ponadto
interesowali sie zasobami ropy naftowe] odkrytymi w Aceh 1 pragneli
ubiec inne potegi kolonialne w wyScigu po surowce w tej czeSci $wiata.
Aby zdoby¢ Aceh, Holendrzy musieli jednak stoczy¢ z sultanatem wojne,
ktéra trwala z przerwami 31 lat (1873-1904). Chylgce si¢ ku upadkowi
Imperium Osmanskie nie bylo w stanie poméc Aceh. Sultanat w oba-
wie przed europejskimi zapedami kolonialnymi konsekwentnie budowat
jednak w latach poprzedzajgcych wojne silng armie. W konsekwencji
postepujacy powolnie podbdj Aceh przyniést Holendrom ogromne
straty w ludziach 1 generowal wielkie koszty. Nawet po opanowaniu przez
Holendréw gléwnych skupisk miejskich, ludno§é Aceh toczyta wojne
partyzancky. Oporem wobec kolonizatoréw zarzadzali po cze$ci muzul-
manscy ulemowie. Niektérzy z nich glosili idee Swietej wojny z Holen-
drami jako niewiernymi. Holendrzy umiejetnie jednak rozgrywali réznice
miedzy lokalnym klerem a szlachtg, ktérej obiecali ustanowienie wladzy
posredniej w Aceh 1 korzys$ci z udzialu w niej. Nawet po 1903 r, gdy
stosowana przez kolonizatoréw taktyka spalonej ziemi doprowadzita do
podbicia niemal calego Aceh, Holendrom nie udalo sie do konca ujarz-
mi¢ grupy etnicznej Gayo zamieszkujacej obszary gorskie regionu. Po
zakonczeniu dziatan zbrojnych Holendrzy zaczeli uzyskiwa¢ wymierne
korzysSci z podbicia sultanatu, gdyz sprzedali koncesje na wydobywanie
ropy koncernom naftowym. Holendrzy, a nastepnie, w latach 1942—45,
Japohczycy nigdy jednak nie zaznali w Aceh spokoju, bowiem jego
mieszkancy styneli z dokonywania samobdjczych zamachéw na okupan-
téw. Historia w duzej mierze skutecznego oporu wobec Portugalczykéw,
Holendréw 1 Japonczykéw stanowi czes§é tozsamosci mieszkancow Aceh
1 jest wazna w kontekscie proby catkowitego podporzadkowania sobie
tego terytorium przez wladze Indonezji.

Po zakohczeniu II wojny $wiatowe] wywodzacy sie gléwnie z Jawy
1 Sumatry dzialacze ruchu narodowo-wyzwolenczego pod wodzg Sukarno
(1901-1970) oglosili w 1945 r. utworzenie suwerenne] Indonezji, pan-
stwa, ktorego Holendrzy pierwotnie nie uznawali, probujac zbrojnie
zapobiec jego faktycznemu powstaniu. Koszty konfliktu oraz presja mie-
dzynarodowa ostatecznie spowodowaly jednak wycofanie sie Holendréow
z Archipelagu Malajskiego w 1949 r. Od momentu ogloszenia niepodle-
glosci, elity polityczne Indonezji uznawaly swojg ojczyzne za sukcesora
catych Holenderskich Indii Wschodnich, stojac na stanowisku, ze wspdl-
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nota loséw kolonialnych potaczyta wiezami braterstwa ogét mieszkancow
obszaréw, ktére znalazly si¢ pod okupacja Holandii. Elity indonezyjskie
glosily ide¢ budowy wspdlnego, zjednoczonego, antyimperialnego pan-
stwa.

Niektorzy czionkowie lokalnych elit w Aceh podzielali ten zamyst,
podczas gdy inni optowali za wskrzeszeniem niepodleglego panstwa.
W literaturze przedmiotu'* spotyka si¢ informacje, ze wladze Indonezji
mialy w 1948 r. obieca¢ elitom Aceh autonomie w ramach odrebnej pro-
wincji, w ktérej w przysztosci obowigzywatoby prawo szariatu. Taki obrét
spraw mial spowodowac zgode Aceh na przynaleznos$¢ do Indonezji. Pro-
wincja miata nawet zostac na krétko utworzonald, ale szybko Aceh zostat
administracyjnie polaczony z obszarami zamieszkalymi przez chrzesci-
janskich Batakéw w jedng prowincje, Sumatre Péinocng!®. W konsekwen-
cji, w 1953 r. doszto w Aceh do radykalnej rebelii 1slamskiej organizacji
Darul Islam (DI), aktywnej w r6znych czesciach Indonezji. Do gléwnych
celéw tego ruchu nalezalo obalenie §wieckich wladz Indonezj 1 stwo-
rzenie na Archipelagu Malajskim pahstwa teokratycznego (Negara Islam
Indonesia). DI w Aceh dowodzony byl przez wplywowego islamskiego
kaznodzieje Dauda Beureueha (1899-1987)17, ktéry z czasem zostal
wiceprzewodniczacym calej organizacji!®. Z kolei inny lokalny aktywista,
Hasan Muhammad di Tiro (1925-2010) odpowiedzialny byt w DI za
kontakty miedzynarodowe. Rebelia zostata wkrétce rozbita przez armie
Indonezji, cho¢ w niektérych czesciach Aceh konflikt trwat do 1959 r.,
tj. do momentu, gdy Aceh uzyskatl status specjalnego dystryktu (Daerah
Istimewa Aceh), ktéry teoretycznie dawal lokalnym elitom bezposrednig
kontrole nad kwestiami szkolnictwa, religii 1 prawa zwyczajowego!.

Konfrontacja z DI stata si¢ jednak dla wladz w Dzakarcie przyczynkiem
do wzmozenia w Aceh obecno$ci indonezyjskich zolnierzy 1 urzednikéw
rekrutujgcych sie gtéwnie sposréd Jawajczykow. Jawanizacja administracii

14 | Schultz, From Colonial Times to Revolution and Integration, [w:] A. Graf, S. Schréter,
E. Wieringa (red.), Aceh: History..., s. 74.

15 Tamze.

16 D. Kingsbury, Peace in Aceh: A Personal Account of the Helsinki Peace Process, Jakarta 2000,
s. 8.

17 Daud Beureueh byl réwniez wojskowym gubernatorem Aceh w latach 1945-53.

18 W, Kraus, The Shattariyya Sufi Brotherhood in Aceh, [w:] A. Graf, S. Schréter, E. Wieringa
(red.), Aceh: History..., s. 222.

19 S.A. Prasetyo, T. Birks, Background and Political Situation in Aceh, [w:] O. Térnquist,
S.A. Prasetyo, T. Birks (red.), Aceh: The Role of Democracy for Peace and Reconstruction,
Jogjakarta 2010, s. 52.

SP Vol. 50 / vaRIA 243



KRZYSZTOF TRZCINSKI

1 wojska w Aceh staly si¢ powodem wzrostu nastrojéw antyjawajskich
1 antyindonezyjskich wéréd czesci lokalnych elit, ktére zdawaly sobie
sprawe z tego, ze zatrudnianie na wysokich stanowiskach w urzedach
Jawajczykéw 1stotnie zmniejsza realne znaczenie nadanego Aceh statusu
specjalnego dystryktu. Niezadowolenie lokalnych elit pogtebiato sie jesz-
cze bardziej w drugiej potowie lat 60. XX w., gdy wladze w Indonezji
objal general Suharto (1921-2008). Dyktator ten nie tolerowal opozycji
zaréwno na poziomie wladzy centralnej w Dzakarcie, jak 1 w odleglych od
stolicy regionach, czego wyrazem byla szybko postepujaca centralizacja
rzadéw w calej Indonezji. W konsekwencji juz w 1966 r. Aceh utracit
status specjalnego dystryktu??. W pézZniejszych latach regionowi nadano
nawet status prowincji, ale w warunkach centralizacji wladzy 1 autorytary-
zmu Suharto nie mialo to dla elit Aceh wiekszego znaczenia, zwlaszcza,
ze status ten nie mial w sobie autonomicznej tresci.

Ruch niepodleglo$ciowy w Aceh

W pierwsze] potowie lat 70. XX w. w Aceh wzmozono wydobycie
bogactw naturalnych, przede wszystkim gazu ziemnego 1 ropy naftowe;.
Nowe koncesje rozdzielity wladze indonezyjskie. W Aceh zbudowano
rowniez zaklady skraplania gazu (LNG) 1 inne obiekty przemystowe.
Zwiekszenie eksploatacji surowcéw 1 industrializacja regionu nie spo-
wodowaly jednak polepszenia zycia jego rdzennych mieszkancéw. Prze-
ciwnie, przyniosty wzrost frustracji 1 powstanie nowej zorganizowanej
struktury oporu wobec panstwa indonezyjskiego, a takze naplywajacych
do Aceh Jawajczykéw. W 1976 r. byly aktywista Darul Islam, Hasan di
Tiro zatozyl bowiem Ruch Wolnego Aceh (GAM), okreslany czesto
mianem organizacji separatystyczne]. GAM, cho¢ postulowal odlgcze-
nie si¢ Aceh od Indonezji, przedstawiat sie jednak jako ruch narodowo-
wyzwolenczy, ktéry pragngl wyzwolenia regionu spod neokolonialnego
wladztwa indonezyjskiego 1 przywrécenia niepodleglosci, ktérg cieszyt
sie sultanat Aceh przed kolonizacjg holenderska?!. Aceh posiadat za$
znacznle starsze tradycje panstwowosci od indonezyjskich, a Indonezja
jako panstwo zapewne nigdy nie powstataby we wspoélczesnych granicach,
gdyby nie rozwdj kolonializmu holenderskiego na obszarze Archipelagu

20 Tamze, s. 53.
21 G.M. Sindre, From Political Exclusion to Inclusion: The Political Transformation of GAM, [w:]
O. Térnquist, S.A. Prasetyo, T. Birks (red.), Aceh: The Role of Democracy. .., s. 222—223.
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Malajskiego. W opinii di Tiro Indonezja bylta konstruktem politycznym
Jawajczykéw, ktérego pierwotnie nie faczyly z Aceh zadne takie zwigzki
kulturowe, historyczne, ekonomiczne, czy polityczne, ktére usprawie-
dliwiatyby przynalezno$é Aceh do Indonezji?2. W konsekwencji di Tiro
1 elity przywodcze GAM traktowali Indonezyjczykéw (w tym zwlaszcza
Jawajczykéw) jako nowych kolonizatoréw 1 okupantéw. W 1976 . GAM
oglosil niepodleglosé Aceh. Materializacji tego pomystu krwawo przeciw-
stawiala si¢ do 2005 r. armia indonezyjska.

S.A. Prasetyo 1 G.J. Aditjondro dowodzg, ze u genezy powstania
GAM lezaly przede wszystkim kwestie ekonomiczne, w tym zwlaszcza
nieréwny podzial dochodéw generowanych przez wydobycie surowcow
naturalnych w Aceh oraz zwigzany z tym ,odplyw kapitalu do Dza-
karty”?3. Problemy te nie byly jednak typowe wylacznie dla Aceh. Jak
wskazuje D.L. Horowitz24, w okresie wladzy Suharto istnialy ,wielkie
nieréwnosci w wymianie przychodéw 1 wydatkéw miedzy centrum a roz-
nymi regionami” Indonezji. Polegaly one w duzej mierze na tym, ze
obfitujace w surowce naturalne obszary, zwlaszcza takie jak Aceh, Riau
(obecnie prowincje: Riau 1 Archipelag Riau) oraz Irian Jaya (tj. indo-
nezyjska Papua, obecne prowincje: Papua 1 Papua Zachodnia) de facto
subsydiowaly rozwé;j Jawy, same pozostajac czesto niedoinwestowane.
Z punktu widzenia elit tych regionéw, wladze w Dzakarcie traktowaly je
jako peryferyjny obszar wewnetrznego kolonializmu, ktéry w duchu impe-
rializmu mozna eksploatowaé niewielkim kosztem. W tym kontekscie
nie dziwi fakt, ze w Aceh, Riau?> oraz indonezyjskiej Papui?® powstaly
zorganizowane ruchy oporu wobec panstwa indonezyjskiego.

W przypadku Aceh eksploatacja przez rzad centralny byta bardzo
wyrazna. W latach 70. XX w. wydobycie gazu ziemnego, gléwnie na polu
Arun, 1 jego eksport w postaci skroplonej przynosit rocznie nawet 30%

22 Tamze, s. 222.

23 S.A. Prasetyo, G.J. Aditjondro, Profitable Peace, [w:] O. Térnquist, S.A. Prasetyo,
T. Birks (red.), Aceh: The Role of Democracy..., s. 180.

24 D.L. Horowitz, Constitutional Change. .., s. 71.

25 Na temat Ruchu Wolnego Riau zob. T. Jones, Culture, Power, and Authoritarianism in
the Indonesian State: Cultural Policy across the Twentieth Century to the Reform Era, Lei-
den 2013, s. 189, 231; C. Faucher, Contesting Boundaries in the Riau Archipelago, [w:]
H.S. Nordholt, G. van Klinken (red.), Renegotiating Boundaries: Local Politics in Post-
Suharto Indonesia, Leiden 2014, s. 445.

26 Na temat Ruchu Wolnej Papui zob. E. Heidbiichel, The West Papua Conflict in Indonesia:
Actors, Issues and Approaches, Wettenberg 2007, s. 94-97; K. Trzcinski, The Consociational
Addition to Indonesia’s Centripetalism as a Tactic of the Central Authorities: The Case of Papua,
yHemispheres: Studies on Cultures and Societies” 2016, t. 31, nr 4, s. 11, 15.
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ogblu dochodéw eksportowych Indonezji, jednak do Aceh miato wracaé
jedynie ok. 5% zyskéw czerpanych z tego Zzrédla przez wladze w Dza-
karcie?’. Z punktu widzenia mieszkahcéw Aceh, problem byl jednak
znacznie powazniejszy. Kontrakty na budowe infrastruktury przemysto-
wej 1 transportowe], w tym rurociaggéw w Aceh wygrywaly firmy z Jawy
lub zagraniczne, kosztem lokalnych przedsiebiorcéw. Przy wydobyciu
surowcow 1 ich przetworstwie pracowali przede wszystkim przyjezdni
z innych czesci Indonezji, w tym gltéwnie Jawajczycy. W Aceh masowo
osiedlali si¢ rolnicy migrujgcy z Jawy 1 Madury. Naplyw migrantéw byt
sponsorowany przez panstwo.

W tych warunkach idea walki o niepodleglto$é¢, gloszona przez GAM,
napotykata na podatny grunt, utwierdzajac jaka$ cze$¢ mieszkancow Aceh
w przekonaniu, ze w we wlasnym panstwie mogliby oni wykorzystywaé
miejscowe zasoby naturalne tylko dla wlasnych celéw. Rodzima ludnosé
Aceh postrzegata Jawajczykéw, bardziej liberalnych wyznawcéw islamu,
jako zagrozenie dla miejscowej kultury 1 lokalnego, konserwatywnego
podejscia do religii. Z kolei neokolonialna polityka Indonezji zderzata si¢
z silnym poczuciem odrebnosci 1 godno$ci mieszkancéw Aceh, wzmac-
nianym dlugg tradycja wlasnej panstwowosci oraz oporu wobec obcych.
Majgce rézne podstawy niezadowolenie spowodowato, ze wérdd cztonkow
GAM znalazta sie zaréwno wyksztalcona mlodziez, jak 1 lokalni rolnicy.

W rozwoju ruchu niepodlegloéciowego w Aceh w latach 70. XX w.
1stotne znaczenie miata rowniez tradycja lokalnych walk Darul Islam
z rzagdem Indonezji. Czes§é czlonkéw GAM stanowili bowiem doswiad-
czeni weterani rebelii DI w latach 1953-59. GAM uzyskal zarazem
wsparcie czeci klerykéw, w tym darzonego w Aceh wielkim szacunkiem
bylego lidera DI, Dauda Beureueha.

Walka zbrojna GAM z rzadem indonezyjskim toczyla sie w latach
1977-2005 1 kosztowala zycie co najmniej kilka tysiecy mieszkancow
Aceh?8. Miata ona swoje wzloty 1 upadki. W literaturze przedmiotu
wyrbzniane sg trzy fazy konfliktu, przypadajace na lata 1976-79,
1985-1998 1 1999-2005. W pierwsze] fazie, dziatalno§¢ GAM polegala
gléwnie na atakowaniu instalacji przemyslowych, przede wszystkim na
polu gazowym Arun, 1 w konsekwencji na ostabianiu potencjalu ekono-
micznego Indonezji oraz zmniejszaniu dochodéw dziatajgcego w Aceh
amerykanskiego koncernu Mobil Oil. Pod koniec tej fazy armia indone-
zyjska niemal doszczetnie rozbita sity GAM, a czeéé czlonkéw ruchu

27 S.A. Prasetyo, T. Birks, Background and Political Situation in Aceh..., s. 54.
28 Szacunki wahaja si¢ od 3 do ponad 20 tysiecy ofiar. Zob. tamze, s. 56 1 69.
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zmuszonych bylo udac¢ sie na emigracje. D1 Tiro zalozyl wowczas rzad
Aceh na uchodzstwie w Szwecji?°.

Odrodzenie GAM w 1985 r. zwigzane jest w duzej mierze z uzy-
skaniem przez GAM pomocy od Muammara al-Kaddafiego w ramach
sponsorowanej przez niego ogdlno§wiatowe] walki z imperializmem.
Libijczycy zapewnili czlonkom GAM schronienie 1 fachowe wyszkole-
nie wojskowe, a w jakims$ stopniu wsparli rowniez pieniedzmi 1 uzbroje-
niem3. W tej fazie konfliktu GAM koncentrowat sie gléwnie na likwi-
dowaniu w zamachach cztonkéw indonezyjskiego personelu policyjnego
1 wojskowego stacjonujacego w Aceh, zdobywajac na nich bron 1 stale
powiekszajac swoj potencjal militarny. Sily indonezyjskie odpowiadaty na
zamachy zabdjstwami wielu cywilow podejrzewanych o popieranie GAM.

Indonezyjskie represje spowodowaly, ze w trzeciej fazie konfliktu GAM
cieszyl sie wiekszym poparciem mieszkancéw Aceh 1 w 1999 r. na krétko
zdotat obja¢ swojg kontrolg nawet ok. 70% powierzchni tego regionu3!.
To po czesci ten stan rzeczy zmusil rzad Indonezji do podjecia rozméw
z liderami ruchu 1 wycofania z Aceh czesci zotnierzy. Patrzac na pro-
blem z szerszej perspektywy, nalezy jednak zauwazy¢, ze przetom wiekéw
XX 1 XXI byt szczegélnym okresem w dziejach niepodlegtej Indonez;i,
bowiem wigzal sie z rozpoczeciem procesu demokratyzacji tego panstwa.
Poczgtkiem przemian demokratycznych byly dwa wydarzenia — ustgpie-
nie w 1998 r. na fali protestow spotecznych prezydenta Suharto oraz
pierwsze wielopartyjne wybory parlamentarne w 1999 r. W tych warun-
kach 1 majgc na uwadze niedawne do$wiadczenia Jugostawii, Zwigzku
Radzieckiego 1 Czechostowacji, czes¢ indonezyjskich elit politycznych,
zwlaszcza jawajskich, obawialo sie dezintegracji terytorialnej Indonezji,
a konkretnie secesji niektérych jego obszaréw kresowych, w tym Aceh,
Papui, Riau 1 Molukéw32. Symptomem tego problemu bylo referendum
niepodleglosciowe w Timorze Wschodnim w 1999 r, w nastepstwie

29 E. Aspinall, Aceh/Indonesia: Conflict Analysis and Options for Systemic Conflict Transforma-
tion, Berlin 2005, s. 8; D. Kingsbury, Peace in Aceh..., s. 10.

30 D. Kingsbury, Peace in Aceh..., s. 9.

31 E. Aspinall, Aceh/Indonesia..., s. 2.

32 Na wieloetnicznych Molukach we wschodniej cze¢$ci Archipelagu Malajskiego, podzie-
lonych od 1999 r. na dwie prowincje — Moluki 1 Moluki Pétnocne, cze§¢ grup etnicz-
nych wyznaje islam, a cze$§¢ chrzeécijanstwo. W latach 1999-2002 toczyl sie tu krwawy
konflikt miedzy cztonkami obu wspdlnot religijnych, ktéry mégt wznieci¢ dazenia
separatystyczne, zywe juz wczesniej, gtéwnie w okresie 1950-63. W 1950 r. moluccy
separatysci przejeli nawet na krétko kontrole na niektérych wyspach 1 oglosili powstanie
Republiki Potudniowych Molukéw. Szerzej zob. A. Reid, The Indonesian National Revolu-
tion, 1945-1950, Hawthorn 1974, s. 170-172.
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ktérego terytorium to uzyskalo w 2002 r. status suwerennego panstwa.
Roéwniez w Aceh organizacje spoteczenstwa obywatelskiego zapropono-
waly w 1999 r. przeprowadzenie tozsamego referendum?3. Propozycja ta,
popierana przez GAM, nigdy jednak nie doczekala sie realizacji.

Po ustabilizowaniu sytuacji polityczne; w Indonezji na poczatku
XXI w. 1 zdobyciu prezydentury przez majacg silne poparcie armii
Megawati Sukarnoputri nastapifo zaostrzenie kursu wladz w Dzakarcie
wobec GAM, zwiekszenie indonezyjskiej obecnosci wojskowe] w Aceh
oraz zintensyfikowanie dziatan zbrojnych. W latach 2003-2004 w regio-
nie obowigzywal stan wyjatkowy, a armia indonezyjska przeprowadzata
zakrojong na szeroka skale ofensywe przeciw GAM. Mozliwos¢ realnego
rozwigzania konfliktu miedzy rzagdem Indonezji a bojownikami o niepod-
legloé§¢ Aceh przyniosta dopiero katastrofa naturalna 26 grudnia 2004 .,
gdy region nawiedzito potezne tsunami. W nastepstwie tego kataklizmu
GAM oglosit zawieszenie broni, a §wiat zaczal interesowaé sie proble-
mami regionu. Nowy prezydent Indonezji Susilo Bambang Yudhoyono
1 wiceprezydent Jusuf Kalla (polityk niejawajskiego pochodzenia) wyrazili
wowczas cheé zawarcia pokoju z GAM. Organizacja ta, powaznie osta-
biona ostatnig ofensywa armii indonezyjskiej zgodzita si¢ na rokowania
z wladzami Indonezji 1 odejscie od postulatu uzyskania przez Aceh nie-
podleglosci.

Specyfika autonomii Aceh

Rozmowy pokojowe prowadzone przez Martii Ahtissariego3* dopro-
wadzily do podpisania 15 sierpnia 2005 r. helsinskiego porozumienia
pokojowego®> miedzy GAM a rzadem Indonezji, ktére oficjalnie kohczylo
konflikt miedzy tymi stronami3®. Porozumienie przewidywalo uzyskanie

33 J.A. Stanton, Violence and Restraint in Civil War: Civilian Targeting in the Shadow of Inter-
national Law, New York 2016, s. 170-171.

34 Martii Ahtissari — prezydent Finlandii w latach 1994-2000, byty Wysoki Komisarz ONZ
ds. UchodZcéw; otrzymal pokojowa nagrode Nobla w 2008 r. za wiodaca role w kilku
zakonczonych powodzeniem inicjatywach pokojowych, m.in. w Aceh.

35 Memorandum of Understanding between the Government of the Republic of Indonesia and the
Free Aceh Movement, Helsinki, 15.08.2005, http://www.ucdp.uu.se/downloads/fullpeace/
Ind%20050815.pdf (dostep: 12.03.2018).

36 Na temat wcze$niejszych inicjatyw pokojowych dotyczacych konfliktu w Aceh, ktére
zakonczyly sie niepowodzeniem zob. E. Aspinall, H.A. Crouch, The Aceh Peace Process:
Why it Failed?, Washington D.C. 2003.
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przez Aceh specjalnego statusu autonomicznego w zamian za rozbrojenie
sie bojownikéw GAM. Specjalna autonomia Aceh zostata uregulowana
przez Ustawe nr 11/2006 dotyczacy rzadéw w Aceh (w dalszej czeSci
artykulu: ustawa o autonomii Aceh)37.

Aby doceni¢ istote specjalnej autonomii Aceh nalezy spojrze¢ na nig
w kontekscie systemu politycznego, w tym struktury terytorialnej Indo-
nezji. Pafstwo to nie ma ani charakteru zwigzkowego, ani unitarnego,
lecz, wedtug kryteriéw L. Antonowicza3®, ztozony. Podstawowg jednostke
struktury terytorialnej tego panstwa stanowig prowincje. Pie¢ z 34 indo-
nezyjskich prowincji posiada jednak odmienny status od pozostatych.
Mozna przyjaé, ze podstawa jego uzyskania sa trzy rodzaje czynnikow:
1) rozwiniete, zwlaszcza w przesztosci, zbrojne ruchy niepodlegtosciowe
(w przypadku prowincji: Aceh, Papua 1 Papua Zachodnia, w dwéch
ostatnich przypadkach autonomia zostata jednak wprowadzona tylko
czeSciowo); 2) duzy autorytet 1 historycznie silna pozycja wladztwa tra-
dycyjnego w miescie-prowincji Jogyakarta na Jawie; oraz 3) charakter
stoleczny miasta-prowincji Dzakarta. Najbardziej rozwinieta autonomie
ma jednak Aceh, ze wzgledu na zastosowanie w tej prowincji pewnych
odstepstw od systemu politycznego Indonezji.

W tym miejscu nalezy wskazaé, ze po upadku dyktatury Suharto
w 1998 r. w Indonezji wprowadzono system polityczny typu power-
sharing®?, a konkretnie jego odmiane centrypetalng, ktéra dopuszcza
do udzialu we wladzy reprezentantéw elit politycznych réznych grup
etnicznych, stymulujac ich do pojednania, wspétpracy 1 integracji poli-
tyczne] w poprzek podzialéw etnicznych, ostabiajac w ten sposéb ich
znaczenie w warunkach wieloetnicznosci. Centrypetalizm z zalozenia
promuje te poglady 1 dziatania polityczne (zwlaszcza w kwestiach draz-
liwych w wymiarze intereséw poszczegdlnych grup etnicznych), ktére
majg charakter umiarkowany, a zatem rozwijaja miedzyetniczng akomo-

37 Law of the Republic of Indonesia No. 11/2006 regarding Governing of Aceh, http://pih.kemlu.
go.1d/files/UU%2011-%202006.pdf (dostep: 17.02.2018).

38 L. Antonowicz, Pojecie parstwa w prawie migdzynarodowym, Warszawa 1974, s. 30, 61.

39 Pojecie ,system polityczny” rozumiane jest tu w szerokim znaczeniu, obejmujacym
w ramach danej wspdlnoty polityczne] charakterystyczne dla niej: struktury, instytu-
cje, organizacje, Swiadomos¢, kulture, stosunki, wartoscl 1 normy. W pi§miennictwie
zachodnim power-sharing jest okre§lany mianem systemu politycznego, gdyz ogét jego
instytucji wykracza poza takie pojecia, jak: ,system rzadéw”, , forma rzgdéw” czy ,rezim
polityczny”. Zob. szerzej K. Trzcifiski, Istota i gléwne modele power-sharing w warunkach
wieloetnicznosci. Zarys problematyki, ,Przeglad Politologiczny” 2016, t. 21, nr 3, s. 27-39.
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dacje, rozumiang jako wzajemne przystosowanie sie, osigganie porozu-
mien 1 wspétdziatanie na zasadach kompromisu*.

Jednym z instytucjonalnych rozwigzan centrypetalizmu jest tzw. cen-
trypetalna struktura terytorialna. W jej ramach, w zaleznosci od potrzeby,
najczeScie] stosowany jest podzial obszaréw zamieszkatych przez duze
grupy etniczne na mniejsze jednostki terytorialno-administracyjne,
lub/1 tworzone sg wieloetniczne jednostki tego rodzaju. W pierwszym
przypadku, stymuluje sie powstanie wewnatrzgrupowej konkurencji,
gdyz czlonkowie tej samej grupy etnicznej zamieszkujgcy rézne prowin-
cje rywalizujg ze sobg np. o przydzial dla swoich regionéw funduszy
z budzetu centralnego lub o realizacje duzych projektéw infrastruktural-
nych. W ten sposéb nastepuje przeniesienie konfliktu z poziomu relacji
miedzyetnicznych na poziom relacji wewnatrz duzych grup etnicznych.
W przypadku prowincji wieloetnicznych, elity r6znych grup etnicznych
muszg sle ze sobg porozumie¢ w imie dobra wspélnego 1 wspélpracowad
ponad podziatami etnicznymi. ,Rozbijanie” duzych grup etnicznych, tak
by ich cztonkowie zamieszkiwali w réznych prowincjach, prowadzi nie
tylko do zwiekszenia ogélnej liczby prowincji, lecz réwniez do wzrostu
liczby prowineji wieloetnicznych*!.

I tak, na przyklad, najludniejsza wyspa Swiata Jawa, gdzie na
powierzchni ok. 139 tys. km2 zamieszkuje ponad 140 mln ludzi, w tym
ok. 70% Jawajczykéw*? — ale réwniez Sundajczykéw, Madurajczykéw,
Betawi, Balijczykéw — jest podzielona az na 6 prowincji: Dzakarta, Banten,
Jawa Zachodnia, Jawa Srodkowa, Jogyakarta 1 Jawa Wschodnia. W skfad
tej ostatniej wchodzi zarazem lezaca w poblizu Jawy wyspa Madura.

Ponadto, wladze Indonezji systematycznie wydzielaja nowe, mniej-
sze prowincje z obszaru tych, w ktérych istnieje lub istnialo zagrozenie
rozwoju ruchéw niepodleglosciowych 1 separatystycznych, formulowania
postulatéw nadania statusu specjalnej autonomii lub wybuchéw konflik-
téw miedzyetnicznych. I tak, w 1999 r. z Molukéw wydzielono Moluki
Péinocne, w 2000 1. z Celebesu Pélnocnego — Gorontalo, w 2003 1. z Papui
— Papue Zachodnia, w 2004 r. z Riau — Archipelag Riau, a w 2012 r.
z Borneo Wschodniego — Borneo Pétnocne®3.

40 K. Trzcinski, Centrypetalizm — integrujqcy system polityczny dla paristw wieloetnicznych. Zarys
teorii empirycznej, ,Studia Polityczne” 2015, t. 39, nr 3, s. 184-190.

1 Tamze, s. 196-201.

42 Encyclopaedia Britannica, Java, 2018, https://www.britannica.com/place/Java-island-
Indonesia (dostep: 24.03.2018).

43 K. Trzcinski, Centrypetalizm..., s. 200.
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W stosunku do prowincji Aceh, ktéra obok indonezyjskiej Papui, jest
gtéwnym obszarem zagrozenia rozwojem tendencji niepodleglo$ciowych,
zastosowano jednak specyficzne podejécie odnoénie struktury teryto-
rialnej. Cho¢, co prawda, prowincja ta ma charakter wieloetniczny, to
jednak niemal wszyscy zyjacy w Indonezji czlonkowie grupy etnicznej
Aceh zamieszkujg wlasnie na jej obszarze**. Jeszcze niedawno podejmo-
wano proby takiego podziatu tej prowincji, by jej rodzimi mieszkancy zyli
w dwodch odrebnych jednostkach terytorialnych, jednak nie zostaly one
zrealizowane. Prowincja Aceh nie zostala zatem podzielona, jak miato to
miejsce np. w przypadku indonezyjskiej Papui. Poniewaz za$ ponad 2/3
mieszkancow prowincji Aceh to cztonkowie grupy Aceh, mozna zatem
powiedzied, ze grupa ta zachowala jedng wlasng prowincje, w ktérej sta-
nowli zdecydowang wiekszo$¢, a inne grupy etniczne sa mniejszo$ciami.

Warto teraz zwréci¢ uwage na najistotniejsze elementy specjalne;j
autonomii Aceh. Autonomia pozwala przede wszystkim na funkcjono-
wanie w tej prowincji partii regionalnych oraz — w stosunku do muzulma-
néw (tj. niemal wszystkich mieszkancoéw Aceh) — prawa szariatu, a takze
na uchwalanie oraz implementowanie w materil tego prawa prowincjo-
nalnych aktéw prawnych (art. 16(2), art. 42(1)(e), rozdzialy XVII-XIX
ustawy o autonomii Aceh). Partie regionalne (etniczne) 1 szariat funk-
cjonujg w Indonezji wylacznie w prowincji Aceh.

Ustawa o autonomii Aceh przewiduje réwniez inne jej plaszczyzny.
I tak, w kwestii kompetencji miedzynarodowych istotne jest zwlaszcza
to, ze prowincjonalna legislatura, Ludowa Izba Reprezentantéw Aceh
(Dewan Perwakilan Rakyat Aceh, DPRA), ma prawo rozpatrywaé 1 kon-
sultowaé z rzadem centralnym Indonezji projekty uméw miedzynaro-
dowych, ktére rzad ten chce zawrzeé, a ktére odnoszg sie do lezacych
w gestii rzagdu Aceh spraw prowineji (art. 8(1) 1 art. 23 (1) (h)).

Podobne przepisy ustawy o autonomii dotyczg kwestii wewnetrznych
Aceh. I tak, DPRA ma prawo rozpatrywac 1 konsultowaé z izbg nizszg
indonezyjskiego parlamentu, Ludowg Izbg Reprezentantéw (Dewan Per-
wakilan Rakyat, DPR), przepisy, ktére maja sie odnosi¢ do spraw pro-
wincji lezgcych w gestii rzgdu Aceh (art. 8(2)). Z kolel z wybieranym
przez mieszkancéw Aceh w wyborach bezposrednich gubernatorem tej
prowincji majg by¢ konsultowane planowane decyzje administracyjne
rzadu centralnego dotyczace Aceh (art. 8(3)). Wymienione regulacje

# Poza obszarem Aceh najwiecej czlonkéw tej grupy etnicznej mieszka w Malezji. Na
ten temat zob. szerzej S. Murugasu, The State and the Transnational Politics of Migrants:
A Study of the Chins and the Acehnese in Malaysia, London 2017, s. 91-117.
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— jako swoista emanacja idel ,nic o nas bez nas” — powinny w praktyce
oznacza¢ konieczno$¢ uzyskania przez rzad centralny zgody od legislacyj-
nych lub wykonawczych organéw wladzy Aceh we wskazanych kwestiach,
jednak wladze Indonezji zapewnily sobie pewien wentyl bezpieczenstwa
w postaci prawa nadzoru nad ,implementacjg spraw” lezacych w gestii
wladz Aceh (art. 11(1)).

Istotng ekonomiczng cze$cig autonomii Aceh jest mozliwosé otrzy-
mywania przez te prowincje do 70% wplywow, jakie Indonezja uzyskuje
z eksploatacji gazu ziemnego 1 ropy naftowej w prowincji Aceh (art. 181
(1b. 5-6) 1 (3), art. 182). Niemniej jednak rzad centralny ma prawo
wspdlnego z rzgdem Aceh zarzadzania zasobami tych surowcéw w pro-
wincji (art. 160 (1)).

W odniesieniu do tradycji Aceh, ustawa o autonomii zezwala na
uzywanie przez te prowincje wlasnych symboli: flagi, herbu 1 hymnu
(art. 246-248). Ustawa ta pozwala réwniez na funkcjonowanie w Aceh
pewnych rodzimych instytucji (art. 98), w tym zwlaszcza Wali Nangroe,
w kompetencji ktérej lezy przede wszystkim nadzér nad dziatalnoscig
innych tradycyjnych instytucji, kultywowanie lokalnej kultury 1 nadawanie
tradycyjnych tytutéw 1 stopni (art. 96).

Przepisy ustawy o autonomii Aceh odbiegajg na niekorzy$é pro-
wincji w pewnych mniej istotnych kwestiach od uzgodnien ustalonych
w ramach helsinskiego porozumienia pokojowego w 2005 r. Niemnie]
jednak specjalna autonomia Aceh zostata w pelni wprowadzona w zycie
1 jest realizowana w przeciwienstwie do waznych postanowien specjalnej
autonomii dla Papui (1 Papui Zachodniej), gdzie np. partie regionalne
(etniczne) nie mogg powstawac 1 dziata¢, mimo ze przewiduje to Ustawa
nr 21/2001 o specjalnej autonomii dla prowingcji Papua (art. 28(3))*.

Natomiast w Aceh partie regionalne, ktére de facto sg partiami
etnicznymi w rozumieniu partii popieranych gléwnie przez czlonkéw
konkretnej grupy etnicznej, przede wszystkim odwotujgcych sie do ich

45 Bill of Law of the Republic of Indonesia No. 21/2001 on Special Autonomy for the Papua
Province, http://papuaweb.org/goi/otsus/files/otsus-en.html (dostep: 14.02.2018). Wiek-
sz0§¢ elementéw autonomii Papui nie zostalo na razie implementowanych. Obecna
ustawa o specjalnej autonomii Papui (i de facto Papui Zachodniej) ma wiele przepiséw
analogicznych do ustawy regulujacej specjalng autonomie Aceh. Warte uwagi jest szcze-
gélne postanowienie tej ustawy, ktére dotyczy przeznaczenia nadzwyczajnych §rodkow
finansowych na zmniejszenie niskiego, w poréwnaniu z resztg Indonezji, poziomu zycia
mieszkancdéw Papui 1 Papui Zachodniej (tamze, pkt. h we Wstepie 1 art. 34 (3d-f)). Ta
cze$¢ specjalnej autonomii zostata czeéciowo wdrozona.
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potrzeb 1 reprezentujacych ich interesy*®, dzialaja obok pan-indonezyj-
skich, centrypetalnych partii o charakterze ponadregionalnym 1 zarazem
miedzyetnicznym 1 konkuruja z nimi w wyborach. Partiom etnicznym
w Aceh wolno bra¢ udzial w wyborach do prowincjonalnej legislatury
oraz do rad dystryktéw 1 okregéw miejskich, co pozostaje w zgodzie
z helsihskim porozumieniem pokojowym (art. 1.2). Przyzwolenie na ist-
nienie partii etnicznych w Aceh jest odstepstwem od typowej dla centry-
petalizmu etnicznie neutralnej praktyki niepopierania praw grupowych.
Rozwigzanie to jest za$§ charakterystyczne, podobnie jak cata idea specjal-
nej autonomii, dla konsocjonalizmu, ktéry jest konkurencyjnym wobec
centrypetalizmu rodzajem power-sharing.

Partie etniczne w Aceh sg podstawowym politycznym elementem
specjalnej autonomii tej prowincji, gdyz ich funkcjonowanie daje rodzi-
mym elitom politycznym szans¢ na samodzielne sprawowanie w niej
wladzy. To, czy elity umiejg te szanse wykorzystac jest jednak odrebnym
zagadnieniem.

Epilog i wnioski

W nastepstwie implementacji postanowien ustawy o autonomii Aceh,
jeszcze w 2006 r. w regionie odbyly sie wybory gubernatora, w ktérych
zwyciezyl kombatant GAM Irwandi Yusuf, startujacy jednak jako kandy-
dat niezalezny. Wewnetrzne kiétnie w GAM 1 powstale w ich nastepstwie
podzialy frakcyjne spowodowaly, ze ruch nie zdotal startowaé w tych
1 kolejnych wyborach pod szyldem jednej partii politycznej*’. W 2009 r.
odbyly si¢ wybory do prowincjonalnej legislatury. Gléwna partia powstata
na gruncie GAM, Partia Aceh (Partai Aceh, na poczatku dziatalnosSci
funkcjonujaca pod nazwa Partia GAM, Partai GAM) zdobyla najlepszy
wynik wyborczy 1 ok. 48% miejsc w legislaturze*8. Lacznie dwie partie
etniczne zdobyly niewiele mniej niz 50% wszystkich miejsc*. Liczne,

4 J. Ishiyama, M. Breuning, What’s in a Name? Ethnic Party Identity and Democratic Develop-
ment in Post-communist Politics, ,Party Politics” 2011, t. 17, nr 2, s. 223-241.

47 G.M. Sindre, From Political Exclusion to Inclusion..., s. 215.

48 M.A. Yunandar, The Aceh Party’s Defeat, ,New Mandala”, 7.04.2017, http://www.new-
mandala.org/aceh-partys-defeat-local-election/ (dostep: 14.03.2018); T. Zyad, The Aceh
Exception, ,New Mandala”, 29.04.2014, http://www.newmandala.org/the-aceh-exception/
(dostep: 14.03.2018).

49 B. Hillman, Power-sharing and Political Party Engineering in Conflict Prone Societies: The
Indonesian Experiment in Aceh, ,Conflict, Security & Development” 2012, t. 12, nr 2,
s. 159-160.
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niewielkie partie etniczne rywalizowaly ze soba w wyborach do prowincjo-
nalnej legislatury, lecz wiekszo$¢ z nich nie przekroczyta wymaganego 5%
progu wyborczego’, co, zgodnie z indonezyjskim kodeksem wyborczym,
uniemozhwito im wziecie udziatu w kolejnych wyborach.

W 2012 r. mieszkancy Aceh wiekszoscig gloséw wybrali na piecioletnig
kadencje nowego gubernatora prowincji. Zostal nim Zaini Abdullah, lider
Partii Aceh. W 2014 r. kolejne wybory do prowincjonalnej legislatury co
prawda przyniosly Partii Aceh zwyciestwo, ale daly jej tylko nieco ponad
35% miejsc w legislaturze’!. Lacznie etniczne partie z Aceh uzyskaly za$
w tych wyborach ok. 40% gloséw, co oznacza, ze wiekszo§¢ mieszkancéw
prowingji, ktéra poszta do urn glosowata na partie pan-indonezyjskie>2.

W praktyce najwieksze znaczenie w Aceh majg obecnie — zbudowane
na bazie czlonkéw 1 sympatykéw GAM — dwie partie etniczne: Partia
Aceh, najwieksza w prowincjonalnej legislaturze 1 Narodowa Partia Aceh
(Partai Nasional Aceh, PNA), ktéra w 2017 r. zmienita nazwe na Partia
Ziemi Aceh (Partai Nanggroe Aceh, PNA).

W 2014 r. PNA obsadzita w wyniku wyboréw jedynie 3 miejsca w pro-
wincjonalnej legislaturze3, ale w 2017 r. 6wczesny przewodniczacy tej
partii Irwandi Yusuf po raz drugi w historii wygral wybory na gubernatora
prowincji.

Rywalizacja przedwyborcza miedzy Partig Aceh a PNA o glosy rodzi-
mego elektoratu bywa bezpardonowa, o czym $§wiadczy kupowanie glo-
séw, zastraszanie 1 porywanie dzialaczy politycznych przez partyjnych
bojéwkarzy>*. Niekiedy dochodzi nawet do zab6jstw na tle politycznym?3.
W takich warunkach wspélpraca miedzy obiema partiami etnicznymi na
forum prowincjonalnej legislatury jest niezwykle utrudniona.

Przedstawione fakty wskazujg, ze liderzy partii etnicznych w Aceh
nadal sg w stanie wygrywa¢ w wyborach na stanowisko gubernatora pro-
wingcji. Partie te w wyborach do prowincjonalnej legislatury w 2014 r.
ponownie jednak nie uzyskaly wiekszosci gloséw. Co wiecej, proste poréw-

50 Tamze, s. 157, 160.

51 M.A. Yunandar, The Aceh Party’s Defeat..., T. Zyad, The Aceh Exception...

52 Inilah 81 Calon Terpilih Anggota DPRA 2014-2019 dari 23 Kabupaten Kota, ,Lintas Gayo”,
13.05.2014, http://www.lintasgayo.com/48401/inilah-calon-terpilih-anggota-dpra-2014-
dari-23-kabupaten-dan-kota.html (dostep: 11.03.2018).

53 Tamze.

54 Bomb Threats, Intimidation Suspected in Aceh Elections, ,The Jakarta Post”, 17.02.2017,
http://www.thejakartapost.com/news/2017/02/17/bomb-threats-intimidation-suspected-
in-aceh-elections.html (dostep: 23.02.2018); T. Zyad, The Aceh Exception...

55 ML.A. Yunandar, The Aceh Party’s Defeat...

254 VARIA / SP Vol. 50



Whgraé, aby przegra¢? Rzecz o genezie, istocie 1 politycznych skutkach. ..

nanie wynikow wyborczych z 2009 r. 1 2014 r. dowodz1 istotnego spadku
poparcia dla partii etnicznych. Partie te nie sg zatem w stanie rzadzié
w Aceh samodzielnie. Przed dominacjg partii pan-indonezyjskich, ktére
facznie uzyskaly w wyborach do prowincjonalnej legislatury w latach 2009
1 2014 nominalng wiekszo$¢ gloséw, ratuje partie etniczne jedynie to, ze te
pilerwsze réwniez sg silnie zantagonizowane, w tym wypadku zaréwno na
plaszczyZnie regionalnej, jak 1 narodowej. Niemniej jednak Partia Aceh,
majaca w prowincjonalnej legislaturze najwieksza, cho¢ nie wiekszo$ciowa
reprezentacje, musi szukaé sojusznikéw posrdd partii pan-indonezyjskich
w celu przeprowadzania swoich projektéw politycznych 1 w konsekwencji
18¢ na rézne ustepstwa. Z pewnoscig nie takiej rzeczywistosci politycznej
zyczyli sobie liderzy 1 bojownicy GAM.

Opisane realia rodzg pytanie o przyczyny relatywnie niskiej popular-
nosci politykéw 1 partii etnicznych wywodzacych sie z GAM. Rozmowy
z rodzimymi badaczami polityki w Aceh>® wskazujg, ze odpowiedzi na
tak sformutowang kwestie moze by¢ kilka. Po pierwsze, ludno$¢ prowincji
majaca pochodzenie inne niz rdzenni mieszkancy Aceh, w tym przede
wszystkim Jawajczycy, zamieszkuje gléwnie w miastach 1 jest bardziej
zdyscyplinowanym elektoratem niz w duzej mierze wiejski elektorat par-
til etnicznych. Po drugie, GAM w trakcie konfliktu z sitami rzagdowymi
dziatal tylko w niektérych czeSciach Aceh, a jego w nich aktywnos§¢ nie
zawsze jest dobrze wspominana. Walki przyniosty bowiem wymierne
straty wsréd ludnoSci cywilnej. Co wiecej, wiekszo§é cztonkow GAM
pochodzita z zaledwie kilku czesci regionu. Ograniczone poparcie dla par-
ti1 politycznych bedacych sukcesorem GAM wigze sie zatem w pewnym
stopniu z faktem, ze ruch ten nie cieszy sie sympatig w calej prowincji®’.
Po trzecie, zwlaszcza w pierwszych latach po ustanowieniu autonomii
indonezyjskie sity bezpieczenstwa 1 wspierane prze nie bojéwki w roz-
maity sposob utrudnialy aktywno$é polityczng kombatantéw GAM. Po
czwarte, cze$¢ rodzimych mieszkancéw Aceh, w tym cztonkéw lokalnych
elit uznaje przynalezno$é tej prowincji do Indonezji za korzystng dla
nich, wigze z Indonezjg swa przyszto$é i jest zadowolona z zakresu regio-
nalnej autonomii. Tacy wyborcy mogg dokonywaé przy urnach wyboréow
pragmatycznych, pozbawionych emocji 1 identyfikowaé sie z postulatami

56 Autor artykutu przeprowadzit wywiady z pracownikami Miedzynarodowego Centrum
Badan nad Aceh 1 Regionem Oceanu Indyjskiego (International Centre for Aceh and
Indian Ocean Studies, ICAIOS) oraz badaczami z Uniwersytetu Syiah Kuala w trakcie
wizyty w Banda Aceh w 2016 .

57 ML.H. Ansori, From Insurgency to Bureaucracy: Free Aceh Movement, Aceh Party and the
New Face of Conflict, ,Stability” 2012, t. 1, nr 1, s. 38-39.
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partii pan-indonezyjskich. Te wyjasnienia nie tlumacza jednak catego pro-
blemu do$¢ niskiej popularnos$ci partii etnicznych w Aceh.

Szczegblnie wazny jest bowiem fakt spadku poparcia dla politykéw
wywodzacych sie z GAM w wyborach do prowincjonalne; legislatury
w 2014 r. w poréwnaniu z wyborami, ktére mialy miejsce w 2009 r.
W opinii wielu rodzimych badaczy polityki w Aceh, ten stan rzeczy jest
w duzej mierze wynikiem niezadowolenia czesci elektoratu partii etnicz-
nych z dokonan politykéw-kombatantow GAM, ktérzy, mimo braku par-
lamentarnej wiekszosci, sprawowali wladze w prowincji w latach 2009-14.
Byl to okres, w ktérym czes¢ kombatantow-politykéw wzbogacita sie roz-
wijajac wlasne przedsigbiorstwads.

Doéwiadczenie np. niektérych panstw afrykanskich, w tym Zimbabwe
1 Angoli, uczy, ze utrzymywanie si¢ u wladzy czlonkéw ruchéw naro-
dowo-wyzwolehczych po uzyskaniu przez byte kolonie niepodleglosci
jest relatywnie fatwe w sytuacji trwania rzgdéw autorytarnych. Przy-
ktad Aceh wskazuje natomiast, ze kombatantom-politykom jest znacz-
nie trudniej pozostaé¢ u steru rzadéw w warunkach demokratycznych,
nawet, je$li jako§¢ demokracji nie jest wysoka’®. Mogg oni bowiem nie
by¢ 1 zwykle nie sg ekspertami w réznych dziedzinach, ktére sa wazne
w kontekscie dobrego rzadzenia (good governance). Sam udzial w ruchu
narodowo-wyzwolenczym nie predysponuje do sprawowania wladzy, czy
tez nie daje sam przez sie wiedzy potrzebnej do rzadzenia. Rzecz doty-
czy przede wszystkim takich polityk, ktérych profesjonalne prowadzenie
moze przynie$¢ wymierng korzy$¢ elektoratowl. Istotna w tym wzgledzie
jest zwlaszcza umiejetno$¢ generowania rozwoju gospodarczego, ktéry
kreuje nowe miejsca pracy 1 umozliwia uzyskiwanie wyzszych zarobkow
oraz dostarcza Srodkéw niezbednych do podnoszenia poziomu publicznej
opieki zdrowotnej 1 spotecznej. O 1le ludzie czesto cenig kombatantéow
za ich poéwiecenie w okresie konfliktu, to w warunkach pokoju przede
wszystkim chea lepiej zy¢ 1 odczuwaé pozytywne efekty rzgdzenia. Wyniki
wyboréw w 2014 r. dowodza, ze dla czeSci rodzimego elektoratu w Aceh
niektérzy bohaterowie walk o niepodleglo$é nie sg dobrymi gospoda-
rzami. Kalkulujgcy 1 wymagajacy elektorat potrafil bowiem skutecznie

58 E. Aspinall, Combatants to Contractors: The Political Economy of Peace in Aceh, ,,Indonesia”
2009, nr 87, s. 1-34.

59 Na ten temat zob. szerzej E. Aspinall, Democratization and Ethnic Politics in Indonesia:
Nine Theses, ,Journal of East Asian Studies” 2011, nr 11, s. 289-319; K. Trzcifiski,
wDemokracja o niskiej jakosci” (low-quality democracy) — zasadnos¢ stosowania pojecia i horow-
itzowska egzemplifikacja na przykladzie Indonezji, ,Studia Polityczne” 2016, t. 44, nr 4,
s. 167-189.

256 VARIA / SP Vol. 50



Whgraé, aby przegra¢? Rzecz o genezie, istocie 1 politycznych skutkach. ..

ukara¢ przy urnach tych, ktérzy zawodzg jego oczekiwania 1 zamiast
budowa¢ dobrobyt regionu ktéca sie miedzy sobg 1 w pierwszym rzedzie
dbaja o wlasny interes®.

ZLakonczenie konfliktu miedzy GAM a rzadem Indonezji 1 ustano-
wienie w Aceh pokoju byto mozliwe dzieki wprowadzeniu w zycie spe-
cjalnej autonomii, ktéra data mozliwo$¢é sprawowania wladzy w prowincji
1 w konsekwencji osiggania korzysci politycznych 1 ekonomicznych kom-
batantom GAM. Wiladza ta pochodzi jednak z demokratycznych wybo-
réw. Rosngce niezadowolenie mieszkancéw Aceh z rzgdéw sprawowanych
przez bylych czlonkéw GAM moze powodowac dalsze ograniczanie ich
uprzywilejowanej pozycji 1 w konsekwencji stac sie zagrozeniem dla sta-
bilnosci politycznej w regionie. Jak wskazuje M.A. Yunandar®!, poziom
bezpieczehstwa w Aceh bedzie w niedalekiej przyszloéci zaleze¢ gléw-
nie od reakeji 1 mozliwoéci adaptacyjnych do zmieniajgcej sie sytuacii
polityczne] tracace] poparcie Partii Aceh oraz od jej przygotowania do
wyboréw parlamentarnych w 2019 r. Problem jest tym wiekszy, ze, jak
zauwaza G.M. Sindre, ,hierarchiczna, zbrojna 1 niedemokratyczna natura
sit rebelianckich takich jak GAM” moze réwniez ,nie stuzy¢ budowaniu
transparentnej, inkluzywnej 1 demokratycznej polityki”62.

Historia walki rodzimej ludno$ci Aceh o sprawowanie wladzy na wta-
snej ziemi oraz obecne problemy w jej utrzymaniu uczg, ze niezmiennie
aktualna pozostaje stara prawda, ze zwyciezy¢, a utrzymaé owoce zwy-
ciestwa to dwie rozne rzeczy. Pewnego dnia zwyciestwo GAM w konflik-
cle z rzgdem Indonezji, dowiedzione uzyskaniem specjalnej autonomii,
moze okaza¢ si¢ zwyciestwem pyrrusowym. Stanie sie tak wéwczas, gdy
w warunkach demokratycznych partie pan-indonezyjskie przejma w Aceh
pelnie wladzy.

STRESZCZENIE

Ogélnym celem artykutu jest wyjadnienie genezy 1 istoty specjalnej autonomii
w indonezyjskiej prowincji Aceh oraz wstepna identyfikacja politycznych nastepstw
jej wprowadzenia. Lokalne elity Aceh niemal od powstania niepodlegtej Indonezji
walczyly o uzyskanie autonomii lub niepodlegtosci. Ustanowiona ostatecznie

60 Na ten temat zob. szerzej Aspinall E., The Irony of Success, ,Journal of Democracy”
2010, t. 21, nr 2, s. 28; M.H. Ansori, From Insurgency to Bureaucracy..., s. 35-38.

61 M.A. Yunandar, The Aceh Party’s Defeat...

62 G.M. Sindre, From Political Exclusion to Inclusion..., s. 216.
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w 2006 r. autonomia zawiera oryginalne rozwigzania dotyczace sfery politycznej,
kulturalnej 1 ekonomicznej. Dzieki autonomii partie etniczne mogg samodzielnie
rzadzi¢ Aceh. Tak si¢ jednak nie dzieje. W artykule podjeto prébe odpowiedzi na
pytanie, dlaczego polityczne skutki implementacji autonomii w Aceh w istotny
spos6b odbiegajg od przewidywan tych, ktérzy o nig zabiegali.

Krzysztof Trzciriski

WIN TO LOSE? THE THING ABOUT THE ORIGINS, ESSENCE
AND POLITICAL CONSEQUENCES OF THE SPECIAL AUTONOMY
OF THE ACEH PROVINCE IN INDONESIA

The aim of the article is to explain the origins and essence of the special autonomy
of the Indonesian province of Aceh and the preliminary identification of the
political consequences of its implementation. The local Aceh elite has been fighting
for autonomy or independence almost since the establishment of independent
Indonesia. The autonomy, finally introduced in 2006, contains original political,
cultural and economic arrangements. Thanks to autonomy, regional ethnic parties
can rule Aceh on their own. However, this is not happening. The article attempts
to answer the question why the political effects of the implementation of autonomy
in Aceh significantly differ from the predictions of those who fought for it.

KEY WORDS: Aceh, autonomy, power-sharing, consociational, centripetal
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sztuki 1 polityki, ze szczegdlnym zwrdceniem uwagi na relacje teatru i poli-
tyki. Autor kilkudziesieciu prac 1 artykutéw naukowych oraz popularyzujacych
nauke. Autor ksigzek: Srodowisko teatru w okresie stanu wojennego (2005), Polityki
kulturalne a wolnos¢ wypowiedzi artystycznej w Polsce w latach 1989-2015 (2017).
Wspblpracowal z wieloma instytucjami kultury. Staly wspdtpracownik, jako
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dramaturg, rezysera Michata Zadary 1 choreografa Krzysztofa Pastora. Wsp6l-
zalozyciel Stowarzyszenia Miedzynarodowych Inicjatyw Kulturalnych. Od roku
2014 wspoltworzy Festiwal Teatréow Studenckich START, od roku 2016 jego
dyrektor artystyczny.

PAWEL SCIGA], doktor, adiunkt w Instytucie Nauk Politycznych 1 Stosunkéw
Miedzynarodowych Uniwersytetu Jagiellonskiego, wicedyrektor tegoz Instytutu
ds. dydaktycznych.

KAMIL TREPKA, absolwent Instytutu Nauk Politycznych Wydziatu Dzienni-
karstwa 1 Nauk Politycznych Uniwersytetu Warszawskiego (2015) i Instytutu
Socjologii Wydziatu Filozofii i Socjologii UW (2017). Doktorant w Instytucie
Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego. W pracy naukowe] zajmuje sie kwe-
stlg urbanizacji w kontekscie zréznicowania spoteczno-przestrzennego miast
polskich oraz przemian sfery mieszkaniowe;.

KRZYSZTOF TRZCINSKI, dr hab., profesor w Instytucie Bliskiego i Dalekiego
Wschodu Uniwersytetu Jagielloniskiego. Zajmuje si¢ badaniem instytucji cen-
trypetalnych 1 konsocjonalnych w systemach politycznych typu power-sharing,
gltéwnie w panstwach Afryki Subsaharyjskiej 1 w Indonezji, réwniez w perspek-
tywie poréwnawczej.

DAMIAN WINCZEWSKI, doktorant w Instytucie Filozofii Uniwersytetu Szcze-
cinskiego.
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C 1enbio MPOTHBOACHCTBUS «ghostwriting» M «guest authorshipy» penaxius «Studiow
Politologicznych» BBena npoueaypbl, CBsI3aHHbIE C IpErpason «ghostwriting».
«Ghostwriting» v «guest authorship» sBISIOTCS IPOSIBJICHUEM HAay4YHON HEIOOPOCOBECT-
HocTH. Bee oOHapyxeHHBIE citydan OyyT pa3oOnadeHsl, BKIIOUasi yBEIOMIEHHE COOTBET-
CTBEHHBIX CyOBEKTOB (YUpEXKICHHUH, B KOTOPHIX pabOTaloT aBTOpHI, HayuHbIE OOIIECTBa,
coolmiecTBa HayYHBIX PEAAKTOPOB H T.II.).

C «ghostwriting» nMeeM €70, KOIma KTO-TO BHEC BECOMBIN BKJIAJ] B CO3JaHHE ITyOIH-
Kalliu, He cooOIIasi 0 CBOEM yYacTHH B POJIM COaBTOpa MO0 Oe3 yIOMHHAHUS €0 POJIn
B 6ﬂaF0ﬂapHOCTﬂX, IIOMCHICHHLBIX B ny6m/11<aum1.

C «guest authorship» («honorary authorship») nMeeM Jeno, Korja ydacTue aBTopa
MH3EpPHO MaJIO JIMOO BOOOIE OTCYTCTBYET, U HE CMOTpPS Ha 3TO, OH SBJIAETCS aBTOPOM/
COaBTOPOM ITyONHKAIIHH.

ABTOp TyOnmMKamuu 00s3aH COOOMINTH 00 WMCTOYHMKAX (PHMHAHCHUPOBAHHS ITyOJHKa-
LMY, BKJIaJIe HAyYHO-HCCIENOBATEIbCKUX YUPEKACHUH, OOIIECTB U JAPYTUX CyOBEKTOB
(«financial disclosure»).

Penaxnns «Studiow Politologicznych» TpeOyer oT aBTOpoB ImyONMHMKaIMii MpeICTaBICHHs
BKJIaJ]a BCEX KOHKPETHBIX aBTOPOB B CO3JaHMH MyOnukanuu (¢ ykasanueM adumranin
U JTAHHBIX, KTO SIBJSIETCSI aBTOPOM KOHIIETIIIH, OCHOBHBIX TE€3HCOB, METOOB, IIPOTOKOJIA
U T. 1., HCHIOJIb30BAaHHBIX B MOATOTOBKE MyONMKanuu). ABTOp HECET OTBETCTBEHHOCTH 32
3asIBIICHHYIO MyOJIMKAIHIO.

Penakuus «Studiow Politologicznychy» noxymeHTHpyeT Bce NMpOsiBI€HHS Hay4HOW HENO-
OpPOCOBECTHOCTH, B YaCTHOCTU HapyIICHHs NMPUHIUIIOB STUKH, ICHCTBYIONINX B HayKe.

TekcTol, HanpaBisseMble s myonukamun B «Studiach Politologicznychy, momnexar mpo-
Leccy peleH3UpoBaHud. B TeueHne 2 MecsleB ¢ MOMEHTa IOAAYM TEKCTa aBTOp yBe-
JOMIIETCS O TOM, YTO OH JOIYIIEH K NpOLECcCy PeleH3UPOBaHMA JTHOO He AOIyIIeH
B CBs3M ¢ (hopMasIbHBIMU TOTperHocTsIMU. [lanee kaxaas padora (mocie ee aHOHMMHU3a-
IIMH) OLIEHUBAETCS OJJHUM U3 penaktopoB «Studidw Politologicznychy. [Tocne nomydenus
TIOJIOKUTENIBHON OLICHKU TEKCT MEePENAcTCs ABYM HE3aBHCUMBIM PELICH3CHTaM, He SBJISIO-
[IMMCS WICHAMH Pelakuuu. B citydae oTpHIaTensHON pelieH3nH, TaHHYH HH)OPMALHUIO
COOOLIAIOT aBTOPY, a IpoLecc IMyONMKAMK 3aBEpLIAeTCsl ¢ HETaTHBHBIM PE3yJIBTaToOM.
B ciyyae HeraTMBHOW pelIEH3UM aBTOP MOJNY4YaeT PELEH3UI0 HA OTHPABICHHBIA TEKCT
(mocie ynajeHus UIMEHHU peLieH3eHTa) U HH(POPMAIMIO, YTO Ipolece MyOIuKanuy 3aBep-
LIIEH C HETaTHBHBIM JJISl HETO PE3yJIbTaToOM.

Penakius He BO3BpalaeT He 3aKa3aHHBIX TEKCTOB M OCTAaBILSIET 3a COOOW MpaBo K HX
PEIAaKTUPOBAHUIO M COKPAILCHHIO.
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To counteract ,ghostwriting” and ,guest authorship”, the Editorial Board of «Studia Poli-
tologiczne» has procedures to block ,ghostwriting” and unacknowledged guest authorship.
,Ghostwriting” and ,guest authorship” are scientifically unreliable and dishonest. All
detected cases will be disclosed, including notifying the proper entities (institutions
employing the Authors, scientific societies, associations of scientific editors, etc.).

We are dealing with ,ghostwriting” when a person who has made a significant contribution
to the manuscript does not disclose their participation as one of the Authors or when their
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